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Hur kan teater och design anviandas pa ett museum for att skapa

engagemang for jordens klimat?

Den hdr boken handlar om projektet Koldioxidteater dar vi under-
sokte den fragan. Koldioxidteater pa Vistmanlands lins museum
var ett projekt som forenade ungdomar, museipersonal, forskare,
skadespelare och andra intresserade. Projektet fokuserade pa att
stodja unga manniskors formaga att reflektera 6ver och kritiskt
granska sociala normer och praxis kring klimatmal och koldioxid-
utslapp. Foremal fran museets samlingar, utstallningar och museets
pedagogiska rekvisita var centrala i projektet.

Unga manniskor var var malgrupp, men processen visade sig paverka
alla deltagare och museet pa olika sitt. Med den har boken vill vi
inspirera dig till att utforska hur museer kan utveckla nya sitt att
arbeta tillsammans med besokare for att ta sig an samtidens globala
utmaningar. [ texten har vi blandat beskrivningar av projektet,
processen och metoderna med personliga berittelser fran

oss som deltog for att kunna dela sa manga olika perspektiv

av projektet som mojligt med dig. Vi hoppas att du ska bli
inspirerad att utveckla arbetssitt och metoder vidare!
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Deltagare gestaltar arbetet med projektet i en pop-up scen i samband
med att den andra av ungdomarnas sommarutstallningar invigdes.



Dcn har boken
ar orknippad med

Sa m:Ezd k;ﬁS,Of

Jag har inte stddat mitt rum pa evigheter, jag har liksom vant mig
vid det tunna lagret damm som likt ett mjukt, hemtrevligt tacke
har legat 6ver mitt rum. Men idag har jag bestamt mig for att
antligen stida. Jag borjar med att stada under min sang, under
den finns all skit man kan tidnka sig! Bocker i massor, klader jag
aldrig anvander, roliga hattar (fran perioden jag alltid bar hatt)
och miljontals dammtussar. Jag borjar dra ut allt som legat gomt
under min sing. Pl6tsligt far jag tag i nagot som inte alls kanns
som gamla kldder och dammtussar, det dr en bok och sa fort jag
ser den vet jag var det dr. I mina hander haller jag antecknings-
boken jag anvinde under mitt sommarjobb med Koldioxidteater.
Det ar en marklig bok full med klotter, glitterlim och paklistrade
sugror i regnbagens alla farger. Jag granskar boken och kanner
tdrar rinna ner for mina kinder. Den hér boken ar férknippad med
sa mycket kanslor, ndr jag ser den och bladdrar i den minns jag
en av de @asomrama i mitt liv. [ anteckningsblocket finns

alla galna, geniala och fantastiska idéer Isa, Henry, Eden och




jag lyckades fa fram under sommaren med Koldioxidteater
projektet. Dir finns intervjuer med boende p& Appelparkens
aldreboende, citat som ”jag hatar plast” och ordkneliga att-
gora-listor med punkter sd som “hitta barbiedocka, smalta
barbie docka?”. Jag slar igen anteckningsblocket och tinker att
den hdr borde inte ligga under min sdng. Jag tar den och stller
den i min bokhylla tillsammans med mina andra favoritb6cker.

Koldioxidteaterprojektet har varit bland det roligaste jag har
varit med om. Jag har tréffat sa fina och knasiga manniskor och
skrattat tills jag fatt kramp i magen. Men jag har inte bara haft
kul, jag har dven lart mig sa 6troligh mycket. Jag har lart mig mer
om klimatkrisen och hur vi kan paverka klimatet och miljon
genom de val vi gor i var vardag. Jag har lart mig nya saker om
klimatpaverkan som t ex vad skillnaden &r i koldioxidutslapp
mellan olika matprodukter, kldder, transportsatt osv. Genom
alla workshopparna har jag kant mig mer och mer trygg med att
dela med mig av mina idéer och tankar, jag kdnner att jag haft
en plats dar jag bade har kunnat ta del av andras funderingar
men ocksa kunnat uttrycka mina egna. Aven sommarjobbet med
Koldioxidteater var sa givande och kul, de var det basta jobbet
jag nagonsin haft. Att tillsammans med de andra i min grupp ta
fram en utstéllning dar vi belyste klimatfragan var sa roligt, jag
kiande verkligen en frihet av att vi kunde forma utstéllningen till
precis det vi ville och att det fanns ett fortroende for oss hos
vara arbetsledare. Sommarjobbet fick mig verkligen att vixa.

CORNELIA, student,
tondring pa 2010- och 2020-talen



Introduktion

Det finns val underbyggd information om klimat-
forandringar idag. Jordens klimat blir allt varmare.
Fortsatta utslapp innebar fortsatt stigande temp-
eratur. Aven om virldens lander genomfor kraftiga
begransningar av sina utslapp de narmaste
artiondena kommer jordens

En improviserad scen som underscker olika typer av klimat fortsatta att forandras

interaktioner som de unga deltagarna har i sin vardag.
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De flesta av de klotter-
aktiga anteckningar du ser i
boken kommer fran olika deltagares

noteringar och skisser under projektet.

Workshopspraket var engelska, darfor
ar noteringarna pa engelska.

de kommande seklerna. FN:s
klimatpanel IPCC har slagit fast
att manniskans paverkan ligger
bakom merparten av den temp-
eraturtkning som skett sedan
1900-talets mitt. Effekterna
av den 6kade uppvarmningen
ar till exempel versvamningar
och torka, minskad tillgang

pa farskvatten, storre andel
klimatflyktingar och jordbruks-
katastrofer.

Det finns ockséa nationella,
europeiska och globala mal
och rekommendationer for att
minska utslappen av koldioxid,
mal som ofta formuleras av
klimatforskare. For att komma
vidare fran en situation dar medborgare informeras
och far en 6kad medvetenhet, till en situation
som stodjer forandrade beteenden och strukturer
i samhallet, beh6ver nya metoder provas och
utvarderas. Genom Koldioxidteaterprojektet har

vi undersokt hur deltagarinriktad teater och design
kan anvandas i och av ett museum for att tillsam-
mans med andra skapa engagemang i klimatfragor.

Projektet Koldioxidteater fokuserade pa att stdja
ungdomars forméaga att reflektera dver och kritiskt



granska sociala normer och praktisk handling i
relation till klimatmal och koldioxidutslapp. Det
innebar att vi behdvde skapa forutsattningar och
metoder for att en reflektion kring sociala normer
skulle kunna ske. Hur vi skulle integrera féremal
och kunskap om dem fran museets befintliga
samlingar for att skapa forstaelse for tidigare och
nuvarande sociala normer nar det galler klimat-
fragor bade pa individuell, nationell och global
niva var en intressant fraga. Vi larde oss mycket
av alla deltagare och utvecklade nya sétt att
arbeta med deltagande metoder i museet under
projektet. Exempel p& de metoder vi utvecklade
var objektteater, livscykel-improvisationer med
foremal i utstéllningarna och fran samlingarna,
livscykelfilmning med utgangspunkt i méten
med foremal fran vara samlingar, ett interaktivt

»...skapa och dela det som hinder i det fysiska
rummet blev centrala ingredienser for oss.”

varderingsspel, och olika "designmassiga” sétt
att gora CO2-data pataglig i var gemensamma
reflektion.

Workshopparna var 6ppna for alla som var
intresserade av amnet, men formades specifikt
kring en bas av ungdomar plus museipersonal,
skadespelare, forskare och designers fran RISE
(forskningsinstitut i Sverige) och forskare och
skadespelare fran Syddansk Universitet (SDU).
Denna basgrupp av ménniskor aterkom i alla
workshoppar med lite variation. Aven om
ungdomarna deltog pa sin fritid under projektets
workshoppar gav projektet ocksa méjlighet till
sommarjobb. Workshopparna, utforskandet
av foremal och deras historia i de befintliga

samlingarna, utgjorde grunden for tva popup-
utstallningar, som skapades av ungdomarna

i projektet under tva sommarjobbsperioder
med stod fran museets tekniker och en
projektassistent.

De metoder vi anvande &r baserade pa deltagande
teater och design, dar undersokande, ge rost at
grupper som inte kommer till tals annars, ifraga-
séttande, materiellt stédd reflektion, skapande
av tillfélliga objekt, formgivning, improvisation,
att vara i 6gonblicket och skapa och dela det som
hander i det fysiska rummet blev centrala ingredi-
enser for oss. En stor utmaning for projektet har
varit att kommunicera de metoder vi utvecklade,
hur de gjordes meningsfulla av alla deltagare och
att spegla deltagarnas upplevelser till intresserade
personer som inte deltagit i processen. Flera
museer har bett oss att dela projektets resultat

i form av en bok eller illustrerad manual.

Vi hoppas att den har boken om projektet,
med en presentation av metoderna vi anvinde,
kommer att stodja en diskussion om museers
roll som platser for reflektion och handling i var
nutid, baserad pa historia. Med boken vill vi
inspirera andra som arbetar i eller med museer
att prova och utveckla dessa metoder.

Las mer pa: www.regeringen.se/regeringens-
politik/globala-malen-och-agenda-2030/bekampa-
klimatforandringen och www.un.org/en/sections/
issues-depth/climate-change


http://www.regeringen.se/regeringens-politik/globala-malen-och-agenda-2030/bekampa-klimatforandringen
http://www.regeringen.se/regeringens-politik/globala-malen-och-agenda-2030/bekampa-klimatforandringen
http://www.regeringen.se/regeringens-politik/globala-malen-och-agenda-2030/bekampa-klimatforandringen
http://www.un.org/en/sections/issues-depth/climate-change
http://www.un.org/en/sections/issues-depth/climate-change

Oversikt dver processen for Koldioxidteater
pa Vistmanlands lins museum

Workshop 1: bygga tillit och

utforska dilemman i vardagen

Fredag kvall och l6rdag heldag. Lara kdnna
varandra, temat och rummet. Utforska
ungdomars vardag och dilemman med
deltagande teaterimprovisation.

Workshop 2: samlingar och normer

Fredag kvall och l6rdag heldag. Arbeta med fore-
malens historia och livscykel i museets samlingar
i Hallstahammar. Utforska uppkomsten av normer
och koldioxidutslapp genom generationer: vi tittar
pa det forflutna, nutiden och framtiden.

Workshop 3: hur kan lekfullhet

bli en del av var vardag?

Fredag kvall och l6rdag heldag. Tema Perfektionism
— lekfullhet. Ta med en véan! Arbeta med framtida
aktioner, utforska dilemman relaterade till
koldioxidutslapp med deltagande teater och olika
framvaxande prototyper. Belysa komplexiteten

i att fatta beslut om koldioxidutslapp, prova ett
visuellt och rumsligt stod byggt pa vardelinjer
for att diskutera olika perspektiv infor ett beslut.
Objektsberattande med foremalen i utstallningen
Modarna tider. CO2 Teatime pa museet.



Workshop 4: reflektion

och forberedelse for sommarjobb

Torsdag kvall. Férbereda sommarjobbet
tillsammans. Uppvarmning som aktiverar
kroppen och temat for projektet sedan brain-
stormingsession for att utveckla idéerna
ytterligare. Reflekterande utvérdering av
workshopserien. Vad var dina tankar nar vi
borjade, hur har ditt sinnestillstand och dina
tankar forandrats sedan dess, om de har det?
Planera WS 5 tillsammans.

Workshop 5: 6ppen workshop — prova
Heldagsworkshop for personal fran andra museer
och kulturinstitutioner. Introduktion till projektet.
Utforska uppvarmningsmetoder for att lara kénna
amnet och varandra. Tillfallig utstéllning i process-
rummet med guidning av dem som deltagit i
projektet. Hur integrera museers samlingar?
Prova den form av objektteater som vi utvecklat
och understka hur metoden kan levandegéra
ett foremals livscykel och besokares berattelser.
Sociala normer och samhallsférandring. Utforska
scener tillsammans som vuxit fram ur dilemman
under projektet. Avslutande reflektion.
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Museer forvandlar sitt pedagogiska arbete

Varfor initierar ett lansmuseum ett projekt

om koldioxidavtryck och klimatférandringar?
Traditionellt har museer varit platser for larande
— platser som formedlar val forberedda insikter
till sin publik, med fokus pa trovardighet och
korrekta fakta. Det har ocksa lange funnits

en diskussion, och olika exempel inom kultur-
institutioner som bibliotek och museer, om hur
relationen till publiken kan skapas pa andra sétt.
Vastmanlands lans museum (VLM) — som ménga
museer och andra institutioner — undersoker satt
att forandra vart publika och pedagogiska arbete.
Vi rér oss fran en traditionell modell for besokar-
engagemang, dar besdkaren och museipersonalen
har tydliga territorier och roller, mot museet som
ett delat och forhandlat territorium dar besokaren
blir deltagare i museets aktiviteter. Vi fragar oss
ocksa vilken roll ett museum kan spela i arbetet
med aktuella utmaningar i samhallet, till exempel
klimatforandringar. Kulturhistoriska museer

blir p& sa satt inte bara samhallets minne, de &ar
ocksa platser for att kunna reflektera Gver nuet
och framtiden. Det historiska perspektivet ger
vardefulla perspektiv pa aktuella samhalls-
diskussioner och det behdvs idag.

Projektet Koldioxidteater bor ses i ljuset av just
forandringen av relationen till besdkaren, dar
besokare i hog utstrackning blir mer deltagare
och producenter av innehall och kommunikation,
och ocksa i ljuset av museers engagemang for
globala utmaningar.

Det finns en stor grupp ungdomar

som &r allvarligt oroliga Gver
klimatférandringarna och som

upplever frustration nar det géller

bristen pa handling fran vuxna.

Att i ett projekt som Koldioxidteater arbeta med
ett museums samlingar kan minska kanslan av
att vara ensam. Genom samlingarna kan vi visa
att manniskor aven tidigare i historien statt infor
stora utmaningar men att de kdmpat och lyckats
hitta Iosningar.

N Ry

”... mdnniskor dven tidigare i historien statt
infor stora utmaningar men att de kimpat
och lyckats hitta I6sningar.”

For att se till att detta inte blev annu en satsning
dar experter formedlade information om klimat
och koldioxidutslapp, ville vi arbeta interaktivt

och intensivt med en mindre grupp manniskor.
Ungdomar, museipersonal, forskare och designers
fran RISE, och forskare och skadespelare fran
Syddansk Universitet utgjorde en karngrupp.

Pa workshopparna deltog vanligtvis totalt 20-25
personer. Metoderna vi kommer att diskutera i
denna text exemplifierar det reflekterande och
normutmanande perspektiv vi tog i projektet.
Personliga berattelser kommer ocksa att flatas in
i texten. Genom dessa berattelser vill vi dela mer
djupgaende perspektiv pa processen. Vi hoppas
ocksa att vi kan stimulera reflektion 6ver viktiga
fragor, som att dela utrymme och makt i ett
museum.



Under workshopparna hade alla mgjlighet att dela sina individuella beréttelser.
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Affischer om nagot som kallades Koldioxidteater satt uppsatta,
pa bland annat min skola. En forklaring av vad som ténktes med
konceptet fanns dar och som namnet redan avslojar var det
teater som skulle blandas med miljofragor, hur? Det visste jag
inte an, men lockande var det. Speciellt for en teaterstuderande
miljomedveten ungdom... En tid senare. Forsta motet pa museet.
Ett mote mellan en massa manniskor som ville se en férandring
nar det kommer till hur vi manniskor behandlar miljén, samlade
for att diskutera det lige jorden och vi ligger i. Olika aldrar, frdn
olika lander med olika tankar traffades fOr att ta tag i det vi finner
fel, samtidigt som vi pd ett roligt sitt bekantade oss med
varandras olika personligheter.

TOVA, student,
tondring pa 2010- och 2020-talen
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Aterskapande av en rast i skolan som gav méjlighet att artikulera olika
perspektiv och scenarier. Utifran roll svarade vi pa fragor som: Vad gor
du just nu? Vad ténker du pa? Hur mar du? Vad kommer handa harnast?



En affisch som
anvindes for att

rekrytera deltagare till
Koldioxidteatern.

= KOLDIOXIDTEATER

VI SOKER DELTAGARE TILL PROJEKTET

ARpu? 16-194r7 Lider ay klimaténgest? Kreativ och vij| gestalta bersttelser om
sociala normer och manniskans péverkan p3 klimatet férr och nu?

VILL DU? Dejtg i4 kreativa workshops under véren 2019 (feb-maj)? Prova metoden
deltagande teater och utforska ferems| i museets samlingar? F4 chansen att soka
Sommarjobb 2019 pd museet for att producera en utstalining online eller IRL?

: FOR MER INFO Jennie Schaeffer, 021-176210

Jennie.andersson.schaeffer@regionvastmanland.se

ANMAL DIG DIREKT maria.e.carlsson@regionvastmanland.se

} R . ' &
VASTMANLANDS LANS MusEupm A omlonds leins
www‘vastmanlandslansmuseum‘se MUSGUM
Vifinns sven pa FB och Insta! ~en del av Region Vastmaniang
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Vad innebar det att borja?

Projektet hade manga utgangspunkter. Flera ar
innan projektet startade traffades till exempel
nagra av forskarna i projektet vid forsknings-
konferenser och engagerade sig i varandras
projekt. Museet hade ocksa redan en bra infra-
struktur och kompetens for att driva publika
program. De informella och formella kontakter
som behdvs for att starta ett projekt som detta
ska inte forminskas. Det kan ta ar att hitta och
bygga de nddvandiga relationerna och kompeten-
serna for att Gverleva det intensiva arbetet med att
skriva ansokningar for att finansiera storre projekt.

Finansiering ar avgdrande i ett projekt som detta,
sarskilt for ett ganska litet regionalt museum som
VLM, som har en hart prioriterad budget, utan
nagra extra resurser for att utveckla det publika
arbetet. Att skriva en ansdkan med ett tvarveten-
skapligt team och lyckas med det var alltsa en
forsta utgangspunkt. En andra utgangspunkt var
de samtal som projektgruppen behdvde ha for
att forbereda ramar for projektets workshoppar
— ramar som skulle vara tillrackligt tydliga for att
skapa ett tryggt rum men tillrackligt 6ppna for
att folja deltagarnas olika forslag och tankar och
det innehall som vaxte fram fran en workshop till

nasta. En tredje utgangspunkt var att prata med
manga gymnasieelever och att dven na nyanlanda
for att bredda gruppen. En fjarde var att paborja
kommunikationen mellan alla deltagare innan vi
traffades fysiskt for forsta gangen.

Innan workshopserien startade reflekterade
projektgruppen mycket 6ver kommunikation

och den deltagande aspekten av kommunikation.
Projektgruppen dnskade hitta ett satt att stodja
kommunikationen med ungdomarna i samband
med projektet. For att stodja kommunikationen
bade med det fysiska rummets formgivning och
online borjade en projektassistent, Andreea, som

»... denna allra forsta erfarenhet av Snapchat,
en verklig upplevelse av att kliva i en annan
generations skor.”

dven var mastersstudent inom Innovation och
design, arbeta i projektet. Hon valde ocksa att ha
projektet som sitt &mne for en masteruppsats.!
Baserat pa en undersokning Andreea gjorde
verkade de unga deltagarna foredra Messenger
och Snapchat for kommunikation. Pa nolltid hade
de unga deltagarna skapat en Messenger-grupp



at sig sjalva. Innan den forsta workshoppen bjods
ocksa alla i projektet in av Andreea att skapa en
snapchatbild av sig sjalva med ett filter och en bild-
text med anknytning till Amnet klimatférandringar.
Det kanske inte ar nddvandigt att sdga att for vissa
i projektet (de &ldre deltagarna) var denna allra
forsta erfarenhet av Snapchat en verklig upplev-
else av att kliva i en annan generations skor.

Under forberedelserna for den forsta workshoppen
funderade vi ocksa pa hur vi kan skapa ett utrymme
som kopplade var onlinekommunikation till var nya
gemensamma arbetsplats i ett av museets utstll-
ningsrum. Alla deltagarnas bilder sattes darfor upp
pa vaggen i det tillfalliga utrymmet i borjan av den
forsta workshoppen, som ett sétt att stéarka var
relation till museirummet och hjélpa alla

att kanna sig valkomna. T he

Ett Instagramkonto vid namn CO2theatre
startades under projektet och drevs av
de unga deltagarna, tillsammans med

Bemre @O post in

Workshopserien borjar

Sa forestall er det forsta fysiska motet med alla
deltagarna: ungdomar, museipersonal, designers,
skadespelare och forskare, dar nagra kanner
varandra men inte alla. Hur skulle vi kunna skapa
en atmosfar for givande samtal oavsett alder,
bakgrund, erfarenhet och — inte minst — med

de "forvantningar pa forvantningar” som finns?
Med detta menar vi forvantningarna fran museets
personal och andra experter att de skulle géra
vad de &r vana vid att gora, och forvantningarna
fran tondringarna att de s smaningom skulle
behandlas som passiva objekt.

month  of wasle Vill s |

&
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projektassistenten Andreea.
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Nar jag forst horde talas om Koldioxidteaterprojektet blev jag
bade upprymd och orolig pa samma gang. Spanningen kom fran
det vackra jag sag i projektet genom kombinationen av teater-
metoder och deltagande designmetoder for att forstd tonaring-
arnas perspektiv pa ett hett imne idag medan de involveras i
hela processen. A andra sidan kiinde jag mig osiker p& hur

jag skulle kunna hitta min egen roll i ett projekt som redan
etablerats ett halvt ar tidigare. Men genom att triffa teamet
och forsta projektet pa djupet borjade jag se en inriktning som
jag kunde ta i mitt examensarbete, med mojlighet att bidra

till bade projektet och akademin. Pa sa sitt borjade dmnet for
min masteruppsats som en nodvandighet utifran en utmaning

i praktiken, hur kan vi etablera onlinekommunikation med de
ungdomar som var involverade i projektet dven fore och efter
workshopparna. Det har varit en underbart utmanande process,
dar manga amnen togs upp och upptickter gjordes, under vilka
jag ibland hade svart att skilja det akademiska arbetet fran de
kraftfulla kinslor och existentiella fraigor som uppstod genom
projektet. Jag ar tacksam for att jag kunde vara en del av det och
utforska hur vi tillsammans kan skapa en bittre relation mellan
oss manniskor och var miljo.

ANDREEA, projektassistent,
tondaring under 2010-talet
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Ogonblicksbilder fran den férsta workshoppen
och sommarjobbet.
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Under manga ar har jag arbetat med deltagande teater, dar vart
team fran Syddansk Universitet spelar vanliga situationer som
folk kinner igen, antingen genom att gora en liten scen utifran
det vi redan vet, eller genom att be deltagarna om situationer.

Alla deltagare i Koldioxidteaterprojektet star nu pa golvet och
tittar pa varandra, och jag kan inte undvika att tinka: hur kan vi
gora det mojligt att skapa en forbindelse mellan generationer?

Vi borjade med att gora nagra rader av manniskor baserat pa en
forsta fraga: Vid vilken dlder flog du forsta gangen, och vart flog
du? Vi gjorde flera andra rader dir deltagarna fick placera sig i
raden utifrdn olika fragor, till exempel vid vilken dlder de fick sin
forsta mobiltelefon. Flera andra forslag pa hur vi kunde rada upp
oss kom upp. Vi tillbringade ganska mycket tid pa sidana sma
ovningar, och gensvaret var fantastiskt. Genom att dela berattelser
och se aldersskillnaderna sag jag, som faciliterade de forsta
ovningarna, ett erkdnnande fran ungdomarna gentemot resten
av gruppen, vilket jag tolkade som respekt och nyfikenhet pa
att hora andra generationers berattelser som framkallades av de
ldres nyfikenhet pa de yngres berittelser. Detta var den forsta
brackliga erfarenheten, fran vilken vi kunde fortsitta att bygga
vara 6msesidiga relationer

HENRY, forskare,
tondring pa 1960-talet
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Reflektion over Workshop 1

Nagra av oss i projektgruppen hade manga ars

erfarenhet — av improviserad teater och att leda

olika vningar. Henry, fortsétter att reflektera:
"Trots erfarenhet kan jag inte veta reaktionerna
som ska komma, och jag méste kunna reagera
i nuet. Det gdller inte bara mig — det dr samma
for alla andra deltagare. Med tanke pd forvint-
ningar pd forvintningar maste vi alla — frdn
dgonblick till 6gonblick — forsta vara egna
och andras gester. Och dven om min frimsta
uppmdarksamhet var pd ungdomarna och deras
reaktion, sa har de andra deltagarna ocksé négot
att sdga till om, och spelet med férvdntningar pa
férvdntningar dr ndrvarande. Nar vill musei-
chefen Jennie engagera sig, ndr vill experterna
fran RISE engagera sig, vad forvintar de sig?
Ska jag bjuda in dem, och hur skulle det upp-
fattas av ungdomarna? Det dr omdjligt att inte
ha sadana tankar och samtidigt maste jag leva
med det — att detta inte kan kontrolleras.”

Med en rad olika 6vningar bérjade vi utforska
dagliga situationer i workshoppen, dar dilemman
kring koldioxidavtryck kom upp. Flera berattelser
beréttades i teaterform— som att ha foraldrar
som &r skilda, dar pappan bjuder in till vandring

i Sverige, medan mamman bjuder pa en flygresa

till Thailand. Har gar forhandlingarna langt utéver
koldioxidavtrycket — det inkluderar ocksa att
navigera relationen med bada foréldrarna och att
hantera foraldrarnas besvarliga interaktioner och
forvantningar. Ett annat exempel fran vardags-
verkligheten som kom upp var att nagra av de
deltagande ungdomarnas skola planerade en
studieresa till Frankrike med flyg. | borjan

»... maste vi alla - fran 6gonblick
till 5gonblick - forsta vara egna
och andras gester.”

forvantade sig inte ungdomarna fran den skolan
nagot annat resultat an att resan skulle komma
att goras med flyg, men vi spelade igenom
scenen med olika mojliga scenarier. Till deras
forvaning slutade det med att skolan faktiskt
valde att skapa en alternativ skolresa med tag
som svar pa reaktionerna fran tonaringar pa
skolan, varav nagra var deltagare i projektet.
Pa det hela taget var vi angeldgna om att arbeta
med situationer fran det vanliga dagliga livet,
med avsikt att bryta ner idealiseringar om hur
man "borde” agera mot klimatutmaningar och
att undersoka i detalj vad som faktiskt hander.




Vi synliggjorde vara egna normer och konsumtionsvanor genom att forkroppsliga en scen fran Black Friday.
CO2-utslappen fran olika plagg i scenerna gjordes patagliga genom bollar i olika storlekar.
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DAR VAR VI NV,
Pa DEN forstA

Dér var vi nu, pa den forsta workshoppen. Vi visste inte vad vi
skulle forvanta oss. Jag var hoggravid, och detta skulle vara den
enda workshop jag skulle delta i under varen. Vi stod i en rad och
talade om hur var egen generation reagerade pa klimatfoérand-
ringarna. En av ungdomarna delade med sig av sin oro: att de ar
den sista generationen som kan gora skillnad. Att de har ansvaret
att gora nagot, for annars kommer det att vara for sent. Att andra
generationer inte kdnde detta behov och darfor inte agerade.
Jag kunde kdnna att hon inte visste hur man kanaliserar denna oro



- att hon inte kdnde att hon togs pa allvar. Ungdomarna kidnde
sig inte lyssnade pa. Jag hade svart att se dem sa hdr, att se deras
oro. Jag sag ungdomar med stor press pa sina axlar utan stod for
att uttrycka sin oro och arbeta med den.

Jag triffade dem igen under hosten, under den sista workshoppen
som vi holl for att dela var process med museer och andra
intresserade institutioner. En grupp ungdomar fran projektet
var dér ocksa, och vilken skillnad jag sdg i dem! De stod verkligen
pa sig. De var maktiga! Under workshoppen tog de pa sig ledande
roller - det var de som ville agera ut scenerna. Och for deltagare
pa workshoppen som de inte kande, var de inte ridda att uttrycka
sin oro och prata kritiskt. Nar jag tittade pa dem, kidnde jag att
denna process hade gett dem mojlighet att arbeta med sina
bekymmer och att kanalisera dem pa olika sitt. De hade skapat
tva utstallningar i museet, de hade tagit diskussioner med
skolledningen att andra transportsitt for sin skolresa. De gjorde
sa mycket mer dn de hade forvantat sig att de kunde! Jag kunde
kdnna en sann forvandling i deras sjalvfértroende. Som avslut-
ning pa den workshoppen blev vi inbjudna att ldsa upp brev
skrivna till ndgon fradn en annan generation. Detta dr det brev
jag laste, fran en av ungdomarna: ”Jag ar tacksam for de vuxna
som gav mig mojlighet att vara en del av detta projekt, men

jag ar ocksa tacksam for dem som har varit villiga att diskutera
klimatfragor med mig redan innan detta. Till dig, vuxna person,
som diskuterar klimatet och som skapar forum f&r ungdomar
att uttrycka sina klimat bekymmer - Tack! For dig, vuxna person,
som inte gor det, ar det dags att borja ..”

LIZETTE, forskare,
tondring pa 2000-talet
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Skadespelare agerar ut scenen om sina val av transportsatt fran Danmark till Sverige.



Med tiden kom det arbete vi
gjorde tillsammans att paverka
hur vi alla gjorde val och reflek-
terade 6ver dem. De deltagande
forskarna och skadepelarna fran
SDU i Danmark vande sig vid att
ta taget till Vasteras istéllet for
att flyga. Men vid en av de sista
sessionerna slutade det anda
med att de tog ett flyg tillbaka.
Vid den tiden hade flera i gruppen
uppmarksammat en tvekan bland
nagra av tonaringarna, som de
tolkade som en tvekan om
huruvida de var "perfekta nog”

i relation till sitt koldioxidavtryck

Senare, under sjélva workshoppen, spelade de sig
sjalva sittande i taget diskuterande om de skulle
berétta for resten av deltagarna att de skulle

ta ett flyg — och sen (spelade de) bestdmde de
sig for att inte beratta for dem. Men vad skulle

vi gora om de fragade oss om det, spelade de
sedan. En skadespelare sa: "D skulle jag saga
sanningen”, medan en annan sa: "Da skulle jag
ljuga”. Denna scen skapade en stor diskussion,
vissa hiavdade att det inte var OK att ta ett flyg

sé lange det fanns andra alternativ, men andra
reaktioner kom ocksa — framst pa temat att délja
handlingar du inte ar stolt 6ver. Tillslut frigade en
deltagare oss om detta bara var en pahittad scen,
eller om vi faktiskt hade kopt en flygbiljett? Nagra
fran SDU sa ”ja”, men skadespelaren som hade
argumenterat for att sdga "nej och ljuga” i pjasen

fornekade ett flygbiljettkop med ett leende.
”... skadespelaren som hade argumenterat yerl P

for att sdga ’nej och ljuga’ i pjasen

fornekade det med ett leende.” Det har var en situation dar forhallandet mellan

for att "duga” som deltagare i
projektet. S, pa taget pa vag

till workshoppen, talade de
deltagande forskarna och
skadespelarna fran SDU om hur
de kunde arbeta med sina egna
val i vardagen och pa sa satt
bjuda in till en sadan diskussion.

deltagarna fran Danmark och tonaringarna ater-
igen stod pa spel. De danska deltagarna kunde ha
upplevt ett platt férkastande av dem som personer
som gor ett sddant val; och kanske reagerade
nagra av ungdomarna sa. Men situationen bjod

in till ett mycket viktigt samtal om mojligheten

att gora icke perfekta val ibland, och om att
kunna prata om det ar att foredra framfor

att dolja det.
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Vivar i den storsta utstéllningslokalen pa museet som vi hade
tagit 6ver och forvandlat till ett tillfalligt processrum. Det var
alldeles i slutet av den férsta workshoppen, och nagot nytt hinde
som jag fortfarande minns. Under vdra forsta dagar tillsammans
uppfattade jag att gruppen hade utvecklats fran en kansla av:

Wo% JAG
MEMMA W

V.
VILL ROLL
Jk & HAR JA7
STANNAT



”Hor jag hemma har?”, *Vilken roll har jag?”, »Vill jag stanna?” till
“Wow, det hir ar mycket roligare dn jag ndgonsin forvantat mig!”,
”Vi ar i det har tillsammans”, ”Har ar ett bra stille” och ”Det ar
faktiskt min plats” Vdra ¢vningar och sitt att arbeta hade bidragit
till det. Ndgra av de unga deltagarna tog upp fragan om att fler
manniskor verkligen skulle beh6va fa samma erfarenhet som de
sjdlva hade fatt under de senaste dagarna. Det var da vi tillsammans
bestdimde oss for att ndsta workshop skulle vara ”Ta med en van”
- det vill saga att alla (inklusive de dldre) kunde ta med en van.
For mig var det en vindpunkt. Nasta workshop hade vi férdubblat
storleken pa gruppen och jag upplevde att det gav stor energi
till processen. Jag kinde en blandning av ”det ar sa litt att arbeta
pa detta sitt” och “vad vi har sldppt 16s har berér ndgot grund-
laggande viktigt. Hur ska vi alla ta hand om och forvalta det?”.

Jag hade fatt insikter om hur tungt ungdomarna upplevde
ansvaret att vara den sista generation som kan gora nagot

for klimatet och jag kinde mig bade ledsen och fick en stark
kdnsla av ansvar. Processen blev viktig for mig, bade nar det
gdllde att beratta for fler hur vi arbetade och att fortsitta

arbeta med klimatfragan pa det har sittet.

JENNIE, museichef,
tondring i slutet av 1980-talet
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Det &r slaende hur annorlunda denna form av
teater ar fran en vél inévad och val forberedd
forestéllning, film eller teaterpjas. Och det ar
viktigt att inse det riskfyllda i detta arbete, vilket
ar anledningen till att manga manniskor skulle
vilja undvika att arbeta sa har.

”... manga manniskor skulle vilja undvika
att arbeta sa har”

Under en reflektion 6ver processen i slutet

av workshopserien, kallade en av deltagarna

var arbetsprocess “flummig”. Flummig i det

har fallet innebar att det inte var helt klart var
vara interaktioner leder, och att processen inte
upplevdes ha en tydlig riktning. | motsats till vad
man kan forvanta sig, var detta artikulerande av
processen som flummig nagot positivt — nagot
som uppskattades — eftersom denna émsesidiga
undersokning i ett slags dimmigt landskap av
normer och praktiska handlingar upplevdes
som att Oppna ett satt for nya forstaelser

och nya sétt att delta.

En lekfull konversationsscen mellan en tonaring
och hennes pappa om uppgradering till en ny
mobiltelefon. Samtal om grupptryck och dilemmat
att gora val som kan paverka klimatet negativt

pa grund av paverkan fran andra.

| ———— -







DET MAR PRO)BKIET
\UNEBAR MY(k6T €hk Mig

PERDOALIGEN, MEN Gav

AVEN NYa IDEER TILL
MiG Som MysEIPELARDG.




Det hir projektet innebar mycket fér mig personligen, men gav
dven nya idéer till mig som museipedagog. Jag fick, forutom ny
kunskap om koldioxidutslapp, helt nya tankar personligen kring
min vardag och mina val. Min 6nskan som pedagog dr att kunna
anvinda metoder som skapar de insikter och reflektioner jag sjdlv
fick kring en viktig nutidsfraga. Som teatervan pedagog kinde jag
igen flera av de teaterdvningar vi gjorde, men kombinerade med
fakta, andra reflekterande évningar och, framfor allt, métena med
manniskor med olika erfarenheter och tankar blev det vi gjorde
relevant och brannande aktuellt. Det fina var ocksa att vi, trots
det viktiga dmnet, jobbade utan pekpinnar, ddmande eller polari-
serande. Alla gick vi in med vara egna erfarenheter, vara bakgrunder
och vér drliga oro blandat med allas vara olika svdrigheter att
andra invanda monster och bekvamligheter. Dessutom hade vi
roligt och skrattade mycket, vilket dr nog sa viktigt.

Den kanslan och det sittet att arbeta respektfullt och inspirerade
kommer jag ta med mig i framtida pedagogiska méten kring fragor
som kraver reflektion och aktivt deltagande av dem jag moter.
Vid en vanlig visning pd museet ar det oftast jag som berattar
och deltagarna lyssnar. Har var den viktiga ingrediensen att
motas och att vara aktiv. Teater och improvisation ar ett roligt
och bra sitt att aktivera folk, men det ar anda inte det viktiga

jag tar med mig,. Att lata aktiviteten och métet mellan deltagarna
std i centrum blir min framtida utmaning nar jag planerar sddana
har visningar och projekt.

HELENA, museipedagog,
tondring under sent 1970-tal och tidigt 1980-tal



Inbjudan till reflektion och handling

En grundlaggande utgangspunkt for Koldioxid-
projektet var att arbeta med metoder och
forhallningssétt fran deltagande teater och
deltagande design och 6ppna upp for varierande
sdtt att interagera och reflektera Gver var livsstil.
Deltagande design och deltagande teater bygger
delvis p& gemensamma grundantaganden och
utgjorde en potentiellt kraftfull kombination i
projektet.

Designforskaren Rachael Luck, som i sin
forskning undersoker hur manniskor deltar
i designsituationer dar deltagande star i
centrum, vidareutvecklade 2018 sex principer
for deltagande design i artikeln "What is it that
makes participation in design participatory
design?”.2 Luck utvecklar de sex principerna
(se punktlistan har

»... mojliggor en blandning
mellan verklighet och fiktion.”
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nedanfor) med stod

i tidigare forskning.?

| stort sammanfattar
de dven utgangspunkterna for den deltagande
aspekten av Koldioxidteaterprojektet.

« Utjamna maktférhallanden: ge rost till den
osynliga eller svagare

« Situationsbaserad handling: arbeta
tillsammans med manniskor i deras verklighet

« Omsesidigt larande: betrakta olika asikter
hos manniskor som nagot som kan framja
nya forstaelser

« Verktyg och tekniker: anvanda dem dar det ar
relevant och baserat pa specifika situationer for
att hjalpa manniskor att uttrycka sina visioner
och behov

o Alternativa visioner om teknik: framja idéer som
kan skapa uttryck for jamlikhet i manga olika
sammanhang och forma framtidsscenarier

« Demokratisk praktik: att i praktiskt handlande
skapa forebilder for jamlikhet i ett projekt eller
en aktivitet, inklusive 6vervdaganden for akta
och legitimt (anvandar)deltagande genom
en iterativ process

Deltagande teater har en lang tradition inom
konst och pedagogiskt arbete. Deltagande teater
kan ses som ett paraplybegrepp for olika satt att
arbeta med teatermetoder utanfor traditionella
institutionella teatrar eller med teater som bara
spelas med skadespelare.

Alla deltagande teatermetoder har gemensamt
att metoden syftar till att engagera deltagare i
samhallsfragor och underlatta grupprocesser
dér flera intressenter samlas for att utforska ett
tema eller en fraga tillsammans. | deltagande
teater arbetar man med méanniskors formaga
att forestélla sig tillsammans och fordjupa sig i
fiktiva berattelser och scener, men dnda kdanna
igen och reflektera Gver sig sjalva och den egna
vardagen genom teatern. Deltagande teater
mojliggdr en blandning mellan verklighet och
fiktion. Det kan ocksa ségas att detta teater-
inspirerade arbetssatt inte forsoker ge svar eller
|6sa problem, utan istéllet staller fragor och far
oss att reflektera 6ver utmanande dilemman.

Forskarna fran Syddansk Unversitets Theatre
Lab har lang erfarenhet av att anvanda
deltagande improvisationsteater som en



forskningsinriktning nér de arbetar med samhéllet och organisationer, som till exempel

komplexa samhallsfragor, som att andra sjuk- ungdomarna och museet i Koldioxidprojektet.
vardssystemet, engagera sig i utformning av Att introducera deltagande teater i kulturorgani-
offentlig service och andra deltagande innova- sationer kan ses som en organisatorisk forandring,
tionsprocesser. Theatre Lab har utvecklat sina dér hela projektgruppen maste bara risken for
egna satt att arbeta med improviserad teater, det okénda och arbeta tillsammans i grupp med
forumteater och objektteater, och arbetar olika intressenter och roller.

alltid i ndra samspel med olika intressenter,

Koldioxidteater

Traditionell deltagande
teater

Personal Unga Andra  Designers  Skade- Forskare Andra
pamuseum  medborgare besokare spelare intressenter
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Négot jag tyckte var speciellt med detta projekt ar att ;

jag upplevde det som valdigt prestigefritt for oss deltagare.
Vi hamnade liksom i en bubbla dar jag inte skamdes for
nagot jag sa eller gjorde, for att mina sma misstag och mina
personliga lyckanden kidndes alla som en naturlig del av
processen. Jag tyckte ocksa om att alla var med i aktivite-
terna, bade vi ungdomar och de vuxna. Det dr svart for mig
att sitta fingret pd exakt vad det var som gjorde dynamiken

i gruppen sa vilkomnande och upplyftande, men resultatet

var att jag upplevde varje workshop som just vilkomnande
och upplyftande, samtidigt som det fungerade som en ventil
for en tung oro jag tror att de flesta bar inom oss. Det kindes
liksom alltid hoppfullti slutindan.

Att ha varit med i projektet har varit otroligt givande for mig
som individ. Utdver att ha fungerat som en motesplats for
kreativt lagda manniskor som delar en oro 6ver klimathotet
sa har projektet gjort att jag som individ fatt bemota mina
upplevda barridrer for vem som faktiskt kan paverka var samtid
och hur detta kan ga till. Pa ett djupare plan sa kinner jag
att jag genom projektet fatt en djupare respekt for min egen
kreativitet, nagot som paverkat min sjalvbild och sjilvkansla
pa ett positivt sitt.

«f
A"

ISA, student,

tondring pa 2010- och 2020-talen

L 4
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Improviserade "frysta bilder”. Vi gestaltade jordens nuvarande
och framtida tillstand och vara kénslor kopplade till det.



Vad ar deltagande improvisationsteater i ett museum?

Manga interaktioner i projektet var baserade pa
improviserade teaterscener och gruppuppvarm-
ningar, dar hela gruppen deltog tillsammans.
Vivar ocksé angeldagna om att utnyttja museets
speciella forutsattningar for deltagande teater,
som Gppnade sig i mojligheten att aktivera fore-
mal, samlingar och utstéllningar, och improvisera
utifran féremal eller med museets rekvisita for
att utforska hur sociala normer har forandrats
6ver tid. Detta, att anvanda improvisation och
berattelser som delvis bygger pa fiktion och
fantasi, kan uppfattas som en ganska radikal
idé inom museivarlden. Kulturinstitutioner har
envana att dela
och kontextuali-
sera historiska
fakta som de
redan har samlat och samlar in om lander,
platser, manniskor eller foremal men &r ovana
vid att arbeta med improvisation och fram-
vaxande berattelser.

”... uppfattas som en ganska radi-
kal idé inom museivarlden.”

Traditionell deltagande teater i museer kan forstas
som ett pedagogiskt forum for att presentera
historisk information eller historiska handelser —
till exempel genom en forestélining, ett rollspel av
levande karaktarer som guidar museibesokaren
eller immersiva upplevelser som t.ex. en medel-
tida by med skadespelare som spelar roller utifran
det dagliga livet vid den tiden. Dessa former av
teater bygger inte nodvandigtvis pa aktiv inter-
aktion mellan skadespelare eller karaktérer och
museets besokare. Besokare uppfattas ofta

som en publik som far information med hjalp

av dramatiska och engagerande gestaltningar.

—

En annan stor skillnad mellan teater och del-

tagande teater kan ocksa ses i hur traditionell

deltagande teater fokuserar pa det forflutna

eller det nuvarande, men inte riktigt Gvervager

potentialen att paverka framtiden. Traditionella

satt att arbeta med deltagande teater p& museer

forsoker dessutom vanligtvis inte engagera

besokare genom att improvisera tillsammans.

| Koldioxidteaterprojektet hade vi ett grund-

laggande annorlunda satt att forsta deltagande

improvisationsteater i museer:

« Viarbetade utan manuskript.

« Berittelserna improviserade vi fram
tillsammans i gruppen (med en blandning
av ungdomar,skadespelare, museipersonal,
designers och forskare).

« Berattelserna var baserade pa verkliga
erfarenheter, men spelades som fiktion.

« De improviserade situationerna var dmsesidig
utforskning, inte fardiga “forestallningar” som
skulle spelas for en publik.

Vimarkte att detta satt att arbeta upplevdes
som "riskabelt” bland forskare, museipersonal
och ungdomar, men det var ocksa detta som
skapade fortroende och relationer mellan oss.
En verklig forandring i samtalsmonstren bérjade
intraffa nar alla kunde dela sina personliga
berattelser och bearbetade det komplexa amnet
klimatforandringar. Vi forsdker i den deltagande
teatern utforska situationer som vi inte har svar
pa, vi forsdker 6msesidigt utforska vad som star
pa spel. Det ar det som ar sé riskabelt i detta satt
att arbeta — vi har inte de ratta svaren.
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Det var den tredje workshoppen pa VLM under varen. Som vanligt
hade vart teaterforskarteam borjat var dag med att ta taget fran
Danmark och anlidnde till slut till Vasteras efter 7 timmars resa.
Att trdffa museipersonalen, vara kollegor fran RISE och slutligen
gruppen ungdomar, var dock alltid en livgivande upplevelse.

Pa fredagen traffade vi ungdomarna och vi férberedde oss till-
sammans med dem for workshoppen pa l6rdagen, till vilken vi
alla ocksa kunde ta med en vén eller en gast. Vi var ganska nyfikna
pa hur det skulle ga, hur mycket ungdomarna skulle vilja vara
“deltagare” och hur mycket de skulle vilja vara aktiva “vardar”

for att underlitta interaktionen med gasterna som kom med.

Som en forberedelse for [6rdagsworkshoppen improviserade vi
sma scener baserade pa klimatatgarder och sma initiativ som de
unga deltagarna skulle vilja utféra i sin egen vardag,. Jag arbetade
med en grupp pa tre som ville foresla en vegetarisk grillkvall for
sina klasskamrater. De berattade for mig att i skolan har deras
klass ett veckomote med mentorn, dar de kan ta upp olika



initiativ relaterade till skolan eller fritiden. De improviserade
snabbt en situation som hander pa deras veckovisa skolmote,
dar en av eleverna foresldr att halla en vegetarisk grillkvall.
Efter att ha spelat scenen ganska direkt tvekade de unga om
hur de borde ta upp idén och vilka olika reaktioner de kan fa
fran sina klasskamrater. Under forberedelserna blev det avgo-
rande att Overvaga vad de andra kanske tycker om dem. De var
radda for att “tappa ansiktet” om idén inte accepterades av deras
klasskamrater. De ville inte uppfattas som att de predikade om
vegetarisk mat, och annu viktigare, de ville ses som nagra som
foreslog en trevlig fest dar alla skulle vara valkomna. Klassens
sociala dynamik spelade uppenbarligen en roll i detta. Sa efter
att ha improviserat och diskuterat scenen, kom de pa att en
elev skulle foresld det vegetariska alternativet och tva andra i
klassen skulle backa upp henne genom att vilja gd med pa det.

Pa l6rdagworkshoppen spelades scenen med hela gruppen
ungdomar, gaster och forskargruppen. Det fina med deltagande
teater dr att alla kan ta och fa tilldelade roller. Sd alla andra
deltagare satt i ett “klassrum” och fick en roll: de var klass-
kamrater som deltog i ett veckomote med mentorn. En av

de unga deltagarna spelade mentorn. Jag spelade rollen som
studenten som foreslog vegetarisk grillmat, och de tva andra
ungdomarna spelade studenterna som stodjer idén. Efter att ha
”satt” scenen borjade vi en dGmsesidig improvisation. Mentorn
stod framfor klassen: ”Okej, vi har fortfarande nagra minuter for
allmin diskussion. Har ndgon nagot de vill prata om?”.



Ett 6gonblick av tystnad la sig 6ver klassen. De tvd andra studen-
terna sag pd varandra och sedan pa mig och uppmuntrade mig
att tala. Jag rackte ldngsamt upp min hand och bérjade med att
sdga att varen kommer och det dr valdigt varmt ute. Jag foreslog
att vi kunde umgas pa fredag och ha en gemensam vegetarisk
grillfest. Alla kunde ta med ndgot vegetariskt att grilla och vi kan
ocksa prova nagra coola recept. Tystnaden efter det verkade

som en liten evighet. Jag kinde igen tvekan som ungdomarna
hade beskrivit: tink om ingen kommer att stodja denna idé?

Vad tinker de om mig? Kommer jag att uteslutas?

En van till mig skyndade sig att svara och sa att det dr en bra idé
och att hon kanner till manga bra vegetariska recept. Den andra
vannen holl ocksd med. Men efter det borjade andra roster stiga.
Mycket snabbt insdg deltagarna att detta var deras mojlighet

att prova alla otdcka kommentarer och reaktioner de vanligtvis
sjdlva moter. En student, spelad av en av ungdomarna, sa att hon
kan ta med korv - det dr nastan en gronsak” Nagra studenter
skrattade och sa att de skulle vilja grilla, men varfor kunde vi inte
grilla kott? [ synnerhet verkade vegetarianerna bland deltagarna
anvanda denna mojlighet och hade uppenbarligen mycket de
kunde inspireras av i sin erfarenhet. Andra var mer stdédjande och
sa att de tycker att det dr en bra idé och de kunde ta med vildigt
fina sallader och brod.

MERJA, skadespelare och doktorand,
tondring pa 2000-talet
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I museets samlingar

Idag kretsar mycket av vara liv kring de prylar vi
ager — eller onskar att vi 4gde. Dessa saker kan ge
oss identitet, sdkerhet, upplevelser och en kénsla
av vilbefinnande. De ménga saker vi har runt oss
ar en naturlig del av vara liv som vi har vant oss
vid. Vara museer ar ocksa fulla av saker som vi
sparar och tar hand om. De berattar om mann-
iskors liv 6ver tid, vilka material som har funnits,
hur vi skapade och véardade vara dgodelar och hur
dessa dgodelar anvandes i vardagen forr. Museer
har stor kunskap om féremal och delar med sig av
den kunskapen for att hjalpa manniskor att forsta
hur vart samhalle har utvecklats. Det finns olika
sétt att beratta historier om féremal; till exempel
Tingens metod* dar manniskor utgar fran sina
egna erfarenheter och kunskaper om ett féremal
for att samla mer information om det objektet.
Denna metod &r ett sétt att komma i kontakt
med foremal och deras historia och gora objektet
relevant for dagens manniskor, och tillfor kunskap
om foremalet och dess kontext. Men hur kan vi
utforska de sociala normer som har funnits, hur
de har forandrats over tid, vilka olika framtider
som &r mojliga och vad allt detta betyder for oss

i forhallande till klimatutmaningen genom foremal
som utgangspunkt? Det ville vi undersoka i
Koldioxidprojektet.

Utforska museiféremal genom objektteater
Ett effektivt satt for museer att arbeta med
klimatférandringar och koldioxidutslapp &r att
pa nagot satt sammanfora museets besdkare,
museipersonal och foremalen i museets
samlingar och arkiv i ett aktivt samspel.
Manniskors snabbt vaxande konsumtion

i kombination med den forkortade livslangden
for produkter som anvénds (t.ex. klader och
elektronik) ar en av de faktorer som paverkar
koldioxidavtrycket vi lamnar pa planeten. Nar

det galler att forsta en
produkts koldioxidavtryck
insag vi att manniskor maste
kunna forsta en produkts
hela livslangd. | vart globala
samhille vet manga inte

var deras vardagsprodukter
kommer fran eller hur de
gors. Forsok till exempel att
stalla dig sjalv dessa fragor:
Vet du var och hur kladerna
du bar pa tillverkas? Kan du
komma ihag hur lange du
har haft dessa klader? Eller
din mobiltelefon? Genom att
undersoka en produkts hela
livscykel (fran rématerial
och produktion till anvand-
ning och senare kassering av
objektet) kan forskare skapa
en livscykelanalys (LCA) for
den och beskriva hur mycket

Foremalens historiska

sammanhang diskutera-

des som forberedelse for
filmning av LCA- filmskisser.

For att skydda foremalen rorde
viinte dem. Nar vi senare gjorde
filmerna anvande vi bilder och
andra foremal som representerade
foremalen fran samlingarna.

koldioxid som slapps ut under den aktuella
produktens livstid. For att forsta resan som vara
agodelar och andra ting omkring oss har tagit
och for att fa ”livshistorier” for museiféremal att
bli levande, riktade vi var uppmarksamhet mot

metoden objektteater.

Vi anvande objektteater som ett satt att utforska
manniskors relationer med olika objekt och material.



Objektteatern &r inte sa fixerad vid historiska fakta.
| objektteatern berattar aktorer (tex besokare,
skadespelare och/eller museipedagoger) historier
genom och med fardiga objekt.> Denna metod

Helena, museipedagogen, hade tillsammans
med museets foremalsantikvarie plockat ut vissa
foremal i forvag och gjort de valda féremalen
tillgangliga pa bord i magasinet. Dessa foremal
var avsedda att illustrera utvecklingen och
forandringarna i hur vi ser saker, med fokus pa

Gppnar en vag for att uttrycka de kdnsloméssiga
aspekterna av objekt, vilket gor att vi kan reflektera
6ver aktuella temporéra sociala normer.

Fredag kvill i museets magasin

Vi holl en workshop i vart foremalsmagasin
i Hallstahammar och deltagarna fick ga
igenom stora rum fulla av foremal.

tidsperioden

”Vi anvinde objektteater fran 1900-
som ett sitt att utforska talet till nutid.
manniskors relationer med Helenas
olika objekt och material.” ambition var

att forsoka hitta historier och foremal som kan
hjalpa oss att forsta vad som har lett oss till att
leva som vi gor idag.

Hon visade aldre, handgjorda, unika foremal
tillverkade av naturliga material, som ofta var
rikt dekorerade och gjorda med stort hantverks-
kunnande. Hon visade ocksa saker som arvdes,
reparerades och lappades, som vanligtvis anvan-
des tills de forvandlades till trasor eller brandes
for att varma upp bostaden. Nar vi narmade oss
var egen tidsperiod visade Helena oss foremal
som illustrerade massproduktion, berattade om
foremal som blivit billigare och lattare att kopa
— och kasta bort nar de gar sénder eller vi blir

trétta pa dem. ___kj—r{
t#lom

Las mer pa:
www.raa.se/museer/
publikt-arbete/
tingens-metod
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Négot jag tyckte var valdigt kul var att vi hade mojlighet att lara
oss historia ocksa. Vi fick mojlighet att besoka museets magasin

i Hallstahammar. Vi gick fran rum till rum dar gamla féremal fanns.
Jag kommer ihag hur jag sag en gammal cykel och tankte pa hur
det maste ha varit att anvanda den, detsamma med alla klader
som hangde innanf&r skynken.

Vi fick spela teater och vi fokuserade mycket pa miljon i var tid,
men efter att vi var i Hallstahammar diskuterade vi ocksa hur man
forr hade materiella ting som holl battre. Vi fick se en sko som an

i dag nagorlunda holl ihop. Hade vi tagit en sko som vi har i dagens
sambhille skulle skon vara helt trasig om den anvands pa samma sétt
som den gamla skon. Vi larde oss valdigt mycket under det besoket.
Vi fick en insyn i hur det ar att jobba med gamla féremal och vi fick
ocksa en storre forstdelse for hur manniskorna i Vistmanland levde

forr. Vi kunde dven se gamla mobler vilket gav 6kad forstaelse for
@risten pa bekvamlighet bland manniskor som levde forr.

Det absolut basta med projektet enligt mig var att de manniskor

som var dar var i helt olika dldrar, hade helt olika bakgrund och

var fran olika lander. Vem du dn var fick du prata och hjilpa till
och bara vara dig sjdlv, det var ingen som var domande.

EDEN, student,
tondring pa 2010- och 2020-talen
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Vissa av foremalen i museets samlingar bar pa
beréttelser som ger exempel pa hur Sverige har
gatt fran att vara ett av Europas fattigaste lander
till ett av varldens rikaste. Nya uppfinningar och
upptackter ledde till forandringar som underlattade
vardagen och botade sjukdomar som tidigare
hade varit dodliga. Kunskap om hygien var till
exempel viktig, tillsammans med rinnande vatten
i allas hem blev den kunskapen en del av vardagen.
Nya, varma hus byggdes och tvatt kunde tvattas

i maskin. Nya idéer och manniskors kamp forde
med sig demokrati och mer frihet att tdnka och
tro vad vi ville. For hundra &r sedan samlades
manniskor for att gora sociala forandringar som
ledde till minskning av fattigdom och oréttvisor.
Samtidigt har dessa nya normer och levnadssatt
ocksa paverkat jorden negativt. Battre hygien har
lett till vanor som att duscha varje dag och att

”... tillsammans med fragor och reflektioner
om vad vi manniskor verkligen behover for
attleva ett braliv.”

vara klader ska lukta rent. Med mer pengar att
spendera aker vi runt i bilar, reser med flyg och
koper saker till vara allt mer tranga hem. Trender,
globalisering, internet och billiga erbjudanden styr
vara konsumtionsmonster. Den gamla kunskapen
om hantverk, vard av foremal och atervinning
forloras helt eller delvis.

Manniskor som kommer in i vart museums
magasin fascineras vanligtvis av antalet foremal
och alla de fina gamla saker vi har, och det hande
ocksa under workshoppen med Koldioxidteater.
Men den har gangen fanns det ocksa méanga
“aha-stunder”, tillsammans med fragor och
reflektioner om vad vi manniskor verkligen
behover for att leva ett bra liv. Med utgangspunkt
fran samlingarna och magasinen introducerade vi
olika 6vningar for att lata foremalen sjélva beratta
om sina liv, bland annat Livscykel-filmskisser som
du kan lasa mer om pa sidan 54.

Dessa snabba "objektlivshistorier” upprepades
flera ganger under projektet bade med foremal,
rekvisita och kontorsmaterial. Vissa foremal
visste vi mycket om, till andra behdvde vi anvanda
mer fantasi for att kunna skapa en beréttelse.

For museipedagogen Helena, gav dessa Gvningar
en helt ny kédnsla och ett nytt perspektiv p& hur
vardslost vi ser pa saker i var vardag. En berattelse
hon skapade, i samarbete med en annan deltagare
under en 6vning, handlade om en enkel penna.
Det var en plastpenna som museet har kartongvis
av och berattelsen om dess liv handlade om dess
resa Over oceanerna fran Kina till vart kontor

— och hur ledsen den blev nar dess liv slutade

i en soptunna.



19605

Rekvisita fran museet som bas for samtal genom artionden och mellan generationer. Vi delade
minnen och sedan blev rekvisitan centrum for olika gestaltningar. Improvisationerna ledde till
ovantade och roliga scener nér sakerna anvandes i scener utanfor sin egen ”livstid”.
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Ett minne som star ut extra mycket i allt detta var nar

vi skulle dokumentera féremals livstid genom att filma

ur deras perspektiv. Det var ett lattsamt och samtidigt
tydligt satt att belysa var konsumtionskultur. Vara samtal
om information vi fick (till exempel utslipp per foremal)
paminde mig dven om att vad vi som individer gor faktiskt
har stor paverkan och att det inte bara ar jitteféretag och
organisationer som kan gora skillnad. Med det vill jag
saga att projektet verkligen har hjilpt mig att vinda min
klimatdngest till hdgot produktivt och mer hanterbart.och
jag fick kdnslan av att detta upplevdes av fler dn bara mig.

HENRY, student,
tondring pa 2010- och 2020-talen
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Livscykel-filmskiss

Besoket pa WestmannaArvet i Hallstahammar
fortsatte med en 6vning dar foremal fick majlighet
att "berétta sin egen historia” om sin livscykel,
med borjan fran var de tillverkades och vad de
kom ifran, anda tills de kastades, ateranvandes
eller hamnade pa ett museum. Ungdomarna
fick vlja ett objekt som de sag under sitt besok

i magasinet och som de tyckte var speciellt.

De enades om en 1800-talssko av bjérknéver.

| en timme agnade vi oss at att i sma grupper
gora enkla filmer med vara mobiltelefoner, dar vi
anvande var fantasi for att skapa olika berattelser
om skons 6de. En grupp arbetade med foremalets
fodelse, en annan om hur och var det levde,

en tredje om foremalets tankta framtid. Under
denna korta tidsperiod kom vi pa roliga, spannande,
glada och sorgliga beréttelser.

Plastskalen berattar sin livshistoria.

En film &r ett bra satt att visualisera och uppleva
ett objekts livscykel. Filmskissmetoden ar bade
ett snabbt satt att engagera sig i ett objekts
livscykel och ett fantastiskt satt att utforska
museets samlingar fysiskt, utan att faktiskt beréra
foremalen. For att utveckla denna metod skulle
det till exempel vara majligt att borja med foremal
i utstéllningar, foton av foremal eller kopior av
foremal. Nar vi arbetade med filmerna forsokte
vi uppratthalla en attityd som betonade utforsk-
ning och improvisation, vilket innebar att vi var
fokuserade pa dessa aspekter:
« Tanker pa processen snarare an produkten
o Att siga "ja” till idéer och prova dem
o Filma snarare an att prata om hur filmen

ska goras
« Anvand inte tjusigt material




»Ovningen vickte kinslor kring materialet
och de madnniskor som producerade
foremalen.”

« Att anvdnda det utrymme som vi vari
— ingen studio behovdes

« Omvandla vad som var tillgangligt for att
beratta historien vi ville berétta (t.ex. en
gardin i rummet blev bjérkens bark)

« Slapp kontrollen Gver att fa ett bra resultat

« Lita pa gruppen och uppmuntra dem att
sjalva |6sa problem som uppstar

« Satta samman episoderna efter varandra
i kronologisk ordning med ett enkelt
redigeringsprogram

« Titta tillsammans och reflektera dver
upplevelsen

Reaktionerna fran de unga deltagarna inkluderade
bland annat att de inte tidigare insett att foremal

hade haft ett forflutet innan de till exempel blev
en sko. Att prova pa att terskapa en naverskos
livscykel visade ocksa att sadant hantverk inte
langre &r kant eller anvands idag. Filmprocessen
ledde till reflektioner Gver reparation och
anvindning av skor under langre tid. Ovningen
vackte kanslor om materialet och de ménniskor
som producerade féremalen. Hela processen i
museets magasin skapade ocksa minnen som
anvandes for att reflektera 6ver andra material
senare i processen, till exempel plast.

Manniskor litar pa museer. Museer dr som
regel tydliga med vad som &r sant och historiskt
korrekt, vad som &r en tolkning och vad som &r
troligt. Men de typer av beréttelser som beskrivs

PROVA!

har syftar inte till att beratta fakta om foremal,
snarare handlar det om att dela en kénsla for
vardagliga saker med besdkare och i forlangningen
en kunskap om hur vi konsumerar och hanterar alla
saker som produceras, transporteras, anvands
och kastas i vara liv. Genom dessa enkla och
roliga 6vningar utifran foremal skapas tillfalle

till reflektion om hur vi lever och tanker.

Filma en “en-tagnings” sekvens

1. Forbered

Forbered en scen, prova den.

2. Handla

Spela upp scenen under en enda tagning.

Under filmningen zooma in detaljer (gester,
reaktioner ...) for att betona kanslorna.

3. Avslut

Sag / gor / visa nagot for att sammanfatta,
kanske en reaktion, och zooma ut for en oversikt.
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Jag var involverad i Koldioxidteater bade via mitt da alldeles
nya arbete pa Vastmanlands lins museum och som foralder
till en av ungdomarna. Projektet gav samtliga deltagare sa
mycket pa flera plan. Jag sdg ungdomarna vixa nar de fick fakta
i klimatfragan, nar de fick uttrycka sig med hela kroppen och
da de fick modet att tala engelska infor en stor grupp. Att de
vuxna och ungdomarna var nastan lika manga i antal under
den forsta workshoppen visade sig vara en styrka da det
skapade ett samtalsklimat med hogt i tak och dar alla kunde
vara sig sjdlva, nagot som inte alltid ar sjdlvklart i ungdoms-
grupper. Det var underbart att se en som var nyanldnd till
Sverige, som var blyg och tyst i borjan, 6ppna sig och vaga tala
bade svenska och engelska infor hela gruppen och stolt visa
sin familjehemsforalder vad som dstadkommits under sommar-
jobbet. Men det jag bar med mig i hjartat ar gemenskapen och
gladjen, de manga skratten och lyckliga ungdomar som en sen
fredagskvall klev ur bussen som tagit dem fram och tillbaka
till vart féremdlsmagasin. De var uppfyllda av upplevelsen att
se allt det gamla bevarat och med jaimforelsen mellan da och
nu ndr det giller ett féremals livscykel, men ocksa av den goda
stimningen i bussen. Alla som ville hade sjungit nagot pa sitt
eget sprak pa hemvagen. Sd enkelt och dndad sa vardefullt.
Minnen for livet.

ANNA, museipersonal,
tondring pa 1980-talet



Sa enkelt
och Gndaé Sa
Nardety\|}.

Minnen
for liyet.
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Skadespelare som spelar foremalet och berittar foremalets livshistoria

Att arbeta med féremals livshistorier blev ett cen-
tralt satt att forsta hur ting kan hjalpa manniskor
att forestélla sig och fa erfarenheter av livet ur ett
foremals perspektiv. Inspirerad av objektteaterns
traditioner har vi undersokt féremal och rekvisita.
Inte bara deras "faktiska” egenskaper (t.ex. vikt,
material, storlek, alder) utan ocksa, och dnnu

Ett foremals livsberattelse. Fran naver till sko, och sen?

viktigare, de kanslor som féremalen &r forknippade
med och de relationer méanniskor har och har haft
till dessa foremal.

Infor den sista workshoppen pa VLM, bjod vi

in gaster fran andra samhallsinstitutioner och
museer i Sverige. Museets personal och skade-
spelare fran SDU forberedde
korta livshistorier for nagra
museiforemal fran olika
tidpunkter. Vi engagerade
ocksa LCA-specialisten for
att komplettera objektens
livshistorier med LCA-
berakningar for att bestimma
storleken pé koldioxidavtrycket
for varje objekt. For att
sammanfatta ville vi visa

hur manniskors forhallande
till "grejer” har forandrats
under artionden, hur antalet
foremal vi dger och konsume-
rar i var vardag har férandrats
och hur foremals livshistorier
kan hjalpa oss att uppskatta
foremalens koldioxidutslapp.
Vi forberedde tre stora
"buffébord”, vardera fyllda
med nagot museiforemal

och mycket rekvisita fran en
specifik era. For varje era



valde vi (skadespelarna, museipersonalen

och livscykelanalytiker) ett representativt objekt
och férberedde en kort monolog av det, ett

var den handgjorda néaverskon fran borjan av
1900-talet vi tidigare hade arbetat med under
besoket i magasinet, en lokalt tillverkad plastskal
fran 1950-talet och en massproducerad engangs
Coca-Colamugg fran 2019. Tanken var att beratta
korta berattelser utifran dessa tre for att belysa
ursprunget, var och hur de hade tillverkats,
transporterats, anvants och hur de hamnade

pa museet.

De saker som presenterades valdes utifran
processen vi arbetat i tillsammans. Den forsta
inspirationen var
besoket i museets
magasin, en
6gondppnare for
hur radikalt det svenska samhéllet har forandrats
under de senaste 100 aren. Nagra av de saker
som vi tar for givet idag var lyxvaror forr — till
exempel hygienprodukter eller vackra klader.

Om du ville ha skor da, beh6vde du géra dem
sjalv, byta ut varor mot dem eller arva dem fran
en familjemedlem. Endast rika manniskor hade
rad att kopa klader eller fa dem uppsydda.

”Nagra av de saker som vi tar
for givet idag var lyxvaror forr”

Genom dialogen mellan yngre och &ldre genera-
tioner, insag vi ocksa hur olika olika generationer
ser pa material som plast. Fér ungdomarna

£

verkade plast vara ett

av de stora problemen

i samhallet — fororenade

hav och forstorda ekosystem Gver hela varlden.
Plast uppfattades framst negativt av gruppen
ungdomar. Daremot berattade de forskare

och andra deltagare, som var tonaringar under
1960-talet, historier om plast som ett revolutio-
nerande material. Da var plast fantastiskt! Plast
gjorde det mojligt att ha méanga hushallsartiklar

i olika ljusa farger, former och storlekar. Kéks-
skalar, till exempel, vagde lite, var latta att rengdra
och gick inte sonder, de hall i decennier. Tillverkning
och transport av plastprodukter var ocksé
snabbare och billigare!

S

Vi observerade hur livscykeln for vardagliga
produkter, ssom elektronik och klader, har blivit
kortare och kortare, eftersom vi inte reparerar dem
langre — eller i vissa fall, eftersom det helt enkelt ar
omogjligt att reparera dem. Ett enormt antal foremal
ar ocksa utformade endast for engangsbruk, som
alla take-away lador och engangsgafflar, knivar och
koppar. For att representera nutiden samlade vi
ihop engéngsforemal som vi brukar kasta bort utan
att ge dem en tanke. P& bara en dag samlade vi ett
bord fullt av papperspasar, kartonger, take-away
kaffekoppar och plastlock, laskmuggar och flaskor,
pappersservetter, plastknivar och gafflar. Coca Cola
muggen, som museets personal raddade fran en
soptunna i en lokal biograf, blev pjasens stjarna.
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Ah, jag ar gammal - och jag ar trott. Jag skulle vilja berdtta min
historia, for mitt liv bérjade en dag nir en stor bjork hoggs ner.
Det fanns ett hus, och i huset bodde en gammal man. Han var
min herre: han gjorde mig. Och han hade en bra familj, tva soner,
de besokte honom mycket ofta. Och ndgra barnbarn. Nar tradet
hoggs ner sade han: “Ah, var forsiktig! Jag maste fa tridets niver”
Och sonen sade till honom: “Ah, pappa, ska du géra niverskor
igen? Vi kan kopa dig nya skor som ar mycket bekvamare.” Men
mannen som skapade mig sa: "Tja, jag skulle féredra att gora
mina skor sjdlv, for jag har anvant sana skor hela mitt liv” Och
sedan borjade han gora mig. Han skar langa remsor naver, och
sedan kom ett av hans barnbarn till honom: ”Jag vill hjalpa till.
Kan jag gora det?” Han svarade: ”Ja, naturligtvis.”

Och tillsammans gjorde de mig - och min bror [skratt fran
publiken]. Vi var tvd. Och vi var valdigt, valdigt valgjorda.
Och farfar sa: ”Nu ska jag anvdnda dessa skor, och nar jag
inte dr har, nar jag ar dod, sa kan du fa dem.”

Men jag kunde se att den unga pojken inte var sa glad 6ver
tanken pa att drva skor.

GAMMAL NAVERSKO, okind 3lder,
forvarvad till museet 1925
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Det har dr mitt livs historia. Jag har skapats av svart olja - och du
kan inte tro det, men jag var en innovation pa den tiden. Jag var
nagot sa speciellt, sd pahittat, nagot sa nytt, sa litt att jag kunde
bli ndstan vad som helst. Sa blev jag den har skalen, designad av
ingenjorer, tillverkad hér i Visteras - jag ar lokal ocksd! Sa jag var
utformad att vara sa har vacker. Jag gjordes i olika farger, du kunde
vdlja den storlek du ville, du kunde vilja farg. Jag kom med en hel
familj av skalar i olika storlekar. Det dr inte bara jag, jag dr en del
av detta stora sammanhang! Jag tillverkades i en fabrikslinje, som
var snabbast i hela Sverige. Vi kom ut snabbt, de kunde gora en
per minut eller ndgot tror jag. Det gick sa fort! Vi bara kom ut,

ut, ut, ut - en efter en. Lysande, eller hur?

S4, vad hdnde? Jag flyttade till den hér familjen. Jag var insvept i
vackert omslagspapper. Det var ett dktenskap - en borjan pa ett
nytt férhallande. Tva personer gifte sig och jag var gavan. Jag var
den nya innovationen de fick. Sen dess har jag tjanat hela familjen.
Det kdnns som om jag uppfostrade deras barn! Alla bullar gick
igenom mig, alla sallader, sd manga fester, alla kakor de bakade,
all frukost de serverade. Jag var dar - i centrum for uppmarksam-
heten. Anda tills...det kom en ny produktlinje: nya skalar, nya
farger. Jag borjade fa nagra repor ... Jag tankte, det ar normalt - vi
alla blir gamla, eller hur? Vi far nagra repor. Nej. Det var slutet pa
min anvandning. Jag fick flytta till garaget med hela familjen av
skdlar... Vi var ddr i det kalla garaget i nagra dr, kanske.

PLASTSKAL, ca 60 ar gammal



Oh ja, mycket kort liv. Du vet... Jag kan inte siga var jag kommer
ifran eller var jag gjordes, men min sjdlvkdnsla ar mycket hog.
Jag foddes i en lada med ... Vi var ett par hundra, men jag var
r6d. Och det var med fina bokstéaver: Coca Cola. Och mina
fem minuter av berommelse - eller, i mitt fall, en timmes
berémmelse - var ndr jag var pa bio och tittade pa en
Hollywood-film, medan den trevliga flickan som hade kopt
mig smuttade Coca Cola under filmen. Sen kastades jag i
soptunnan. Och det var det, tinkte jag. Men sa kom min dngel
- en dam som plockade upp mig och tog mig till sitt hem,
och nista dag tog hon mig till sitt kontor, och jag stod pa
hennes skrivbord. Jag tyckte att jag var en vacker dekoration.
Det ar mitt liv! Da kom en stdderska forbi och trodde att jag
var skrdp och hon kastade bort mig igen. Efter det kom min
angel ater och tog mig ur soptunnan. Sen kom jag hit och fick
triffa er. Och nu ar jag pd museet. Jag tror att jag kommer att
leva for evigt!

ENGANGSMUGG, nyfodd



Min
Syalvkansla
ar mycket
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Museibesokare improviserar foremals livshistorier i utstillningen

| projektet experimenterade vi mycket med olika
sétt att beratta historier om objekt och objektens
livscykel. Detta var viktigt av flera skal: att byta
beréttare och bjuda in museibestkarna att skapa
berattelser tillsammans, att f& manniskor i olika
aldrar att arbeta i mindre grupper for att beratta
och lyssna pa berattelser som beréttas ur ett
annat perspektiv, att fora olika generationer
narmare varandra for att utforska ett objekts
livscykel och aktivera den kunskap och fantasi
som méanniskor har, for att sedan bjuda in dem
till en annan vérld. Det vi larde oss av att beratta
objektslivshistorier var att generationsskillnader
kan vara en tandande gnista for samtal om hur
olika vi upplever varlden, och hur viktig en &godel
kan ha varit for 40 ar sedan, men att det nu ses
som "avfall” eller som en besvarande sak som vi
maste lista ut hur man kan bli av med. Under
projektet blev plast ett exempel pa hur olika
manniskor fran éldre generationer sag pa ett
material, jamfort med hur ungdomarna sag pa det.

Att beratta historier om foremal kan éverbrygga
klyftan mellan generationerna och 6ppna nya
sdtt att se varlden. Vi kom ocksa att inse att vi vet
en del om foremalen, aven om vi kanske inte tror
att vi vet sa mycket som vi faktiskt gér. Genom
beréttande kan vi bjuda in till en annan varld.

Foremals livshistoria i utstillningarna

Nar vi arbetar med ett féremals livshistoria
bjuds besokaren in for att skapa en berattelse
med utgangspunkt i ett foremal som véljs ut fran
museets utstallningar. Det kravs nyfikenhet for
att forestalla sig alternativa beréttelser om objekt
och att for ett 6gonblick slappa tanken att alla
historiska fakta bor komma in i en berattelse.

Att underlatta denna metod ar enkelt, och du kan
vagleda museets besokare att gora det - till
exempel som en del av en visning. S& har gor du:

Be folk att para ihop sig och utforska musei-
utstéllningen tillsammans. Valj vem som &r A
och vem som &r B. Bada tva valjer varsitt foremal
fran utstaliningen som vacker deras nyfikenhet.
Foremalet ska vara nagot som de skulle vilja
utforska mer i detalj och lara sig ndgot nytt om.
Be dem att hélla objektet i handen eller, om det
inte ar majligt, att sta nara det sa att de kan titta
pa det och ha 6gonkontakt med det. Under den
forsta omgangen lyssnar B noga medan A har

2 minuter pé sig att beratta livshistorien om
foremalet, fran den dag det “foddes” fram till
idag, inklusive hur det hamnade i museet. Den
person som beréttar historien "blir” féremalet
och anvander jag-form, det vill séga talar ur
forstapersonsperspektiv. De forestéller sig



Besokare kan beratta foremals
livshistorier under en visning.

hela livet for detta foremal, som kan omfatta
erfarenheter av att produceras, siljas, distribue-
ras, hittas, anvandas, ateranvandas, missbrukas,
Gverges och avyttras. Lat A berétta historien
fran borjan till idag. Under nasta omgang, kan B
beskriva det framtida perspektivet for foremalet
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for A: vad kommer att handa med det i framtiden?
Dessa improviserade livshistorier kan sedan delas
kort i en stor grupp med andra museibesokare,
och kontrasteras med berdkningar av koldioxid-
utslapp och nuvarande rekommendationer for
minskade koldioxidutslapp.




For mig personligen hade métena med de unga deltagarna fran
Visteras, de svenska klimatexperterna och manniskorna fran
Vastmanlands lans museum en ovdntad inverkan.

Fram till vart projekt Koldioxidteater var jag ganska n6jd med
min eget satt att hantera klimatfragan - att inte ha en bil, bara
anvanda cykel eller kollektivtrafik, dta mestadels vegetarisk
mat, vara medveten om att anvanda plast, reparera saker ...
Men projektet gjorde att jag insdg att det inte rackte alls.

Jag maste gora mer, &ven om det definitivt kommer att géra
mitt liv mer besvarligt och mindre trevligt - mindre streaming
av data, anvanda taget istallet for att flyga, undvika plast, bli
medlem i klimatrorelsens organisationer for att kunna paverka
politiker ... helt enkelt tinka mer och slass mer varje dag.

Vi kan gora det!

Sa lat oss komma ihdg alla smarta och glada aktiviteter vi
upplevde tillsammans - improviserade scener som tréiffade
oss i hjdrtat, roliga 6vningar dar vi pa led visade hur gamla vi
var ndr vi fick var forsta mobiltelefon, objektteaterhistorier ...
Allt detta var en 6gondppnare for oss alla.

ELENA, skadespelare,
tondring pa 1960-talet
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Vad ar ett bra liv?

For att belysa komplexiteten i att fatta beslut
om koldioxidutslapp (baserat pa diskussioner
och erfarenheter i tidigare workshoppar) skapade
RISEs designers ett visuellt och rumsligt stod
som gjorde det mdjligt att diskutera olika per-
spektiv infor ett beslut. Som en forberedelse
tejpades olika vardelinjer pa golvet i processrummet
pa museet. Varje linje hade en skala fran lagt

till hogt och linjerna hade foljande perspektiv:
CO2-niva, Praktiskt, Personlig utveckling, Socialt
och Ngje. Vi hade klippt ut runda papperscirklar
(prickar) med farger som motsvarade var och

ett av perspektiven pa vardelinjerna. En LCA-
expert fick en "CO2” -prick och dennes roll var

”En bild togs for att diskutera och jamfora
de olika scenarierna.”

att flytta sig pa CO2-linjen. Deltagarna fick en
prick slumpmaéssigt for ett av de andra perspek-
tiven. En facilitator beskrev ett scenario eller bjod
in deltagarna att komma med ett scenario, och
deltagarna stéllde sig pa en plats pa sin vardelinje
beroende pa hur hogt eller lagt de personligen
bedémde vardet for det specifika scenariot. En
kamera som sattes upp i taket visade en Gversikt
over perspektivintervallet nér deltagarna rérde sig
och beslutade var de ville sta pa sin tilldelade linje.
En bild togs for att diskutera och jamfora de olika
scenarierna, deltagarna holl da papperspricken
6ver huvudet nar fotot togs. Varje scenario

avslutades med en reflektion fran varje deltagare
kring anledningen till att de gjorde de val de gjorde:
"Jag héller med om dina argument, och det dr som
om du har dtit kétt hela ditt liv och sedan bara ...
Ah, jag vill bli vegetarian eller jag vill vara vegan.

Daé har du den hdr utmaningen och du maste lira
dig att leva sé. Och da tror jog att det kommer att
bli en stor personlig utveckling.” (Placering pa linjen
for personlig utveckling, position hég)

Andra aspekter an koldioxidavtryck artikulerades:
"Men jag var hir [pé denna position pd vdrde-
linjen] och tiinkte att det skulle vara mycket svért
socialt. S jog tdnkte inte pd detta som positivt eller
negativt, jag tinkte att det skulle ha stor inverkan
pa mitt sociala liv, och det kanske inte alltid dr latt
att vdlja hur man ska dta och var man ska éta och
att forsvara mina val i mina sociala grupper med
familj och viinner.” (Placering pa linjen for socialt
perspektiv, position 1ag)

Deltagarna kunde byta prickar for att prova olika
vardelinjer i olika scenarier.

Det hér dr nagra av de scenarier som vi anvinde:
« Flyga till Sydamerika for ett skolutbyte
for att ova spanska
« Tataget till Spanien for ett skolutbyte
for att ova spanska
« Blivegan



Reflektion 6ver metoden

Alla har olika prioriteringar och resonemang
utifran sin egen situation. Vardelinjer &r en bra
metod for att géra det majligt for olika perspektiv
att komma med i en diskussion. Det gor det
majligt for gruppen att fa forstaelse for beslut
som de kanske inte haller med om. Vérdelinjerna
skapade en diskussion dar méanga perspektiv
kunde goras synliga och giltiga. Vérdelinjerna blev
en plattform for att diskutera motsatta asikter

i ett konstruktivt format. Val ar komplexa. Det
finns inget perfekt beslut, och det ar omojligt
for nagon att vara perfekt. Vardelinjerna ar en
praktisk och konstruktiv metod for att hantera
klimatangest och emotionell stress som kan vara
en reaktion pa att arbeta med sociala normer och
information relaterad till klimatféréandringar.
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Vardelinjer relaterade till koldioxidavtryck.
Samtal om var du har placerat dig pa linjen
och varfor.







[ diskussioner och i processen med att arbeta med de scener
som kom fram till f6ljd av situationer i vara dagliga liv blev det
tydligt att ungdomarna fick skuldkanslor av att géra val och
tanka pd val i forhallande till klimatet. Vi upplevde att nér vi gor
val baserade endast pa klimatpaverkan kan det uppsta en stor
kinsla av skuld eller bedémning (av oss sjdlva eller av andra) nar
vi fattar det som uppfattas som “fel” beslut i forhdllande till hur
det paverkar klimatet. Verkligheten ar dock inte sa svartvit, och
det finns olika motiv som paverkar valet. Olika manniskor kan
ocksa ha olika perspektiv och motiveras av olika vdrderingar.
Genom att utforska graskalan kan vi lindra angesten och bérdan
av att fatta “fel” beslut och underlitta for att fatta informerade
flerdimensionella beslut i olika sammanhang. Koldioxidavtryck
ar komplexa och att dndra sitt koldioxidavtryck ar annu mer
komplext. Vi ville reflektera 6ver koldioxidavtryck pa ett roligt
satt utan att forenkla for mycket. Vi ville utveckla ett reflektions-
verktyg som kan stimulera tankar om hur méanniskor reagerar och
tanker genom komplexiteten i koldioxidavtryck.

HAYLEY & SOFIE, designers & forskare,
tondringar pa 1990- och 2000-talen
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Teatime-session, reflektion med hjélp
av "Playful triggers” och ord fran
relationell ontologi.

BE . H ERE.
Now,
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Dags for te

Under en av workshopparna skapades en
te-stund kallad "CO2 Teatime” som ett satt

att uppmarksamma var relation till oss sjélva,
varandra och till planeten. Den var en mojlighet
att lyfta resonemang kring klimatfragan fran ett
problemlésande fokus till att reflektera Gver vart
forhallande till varandra och till jorden och hur
det paverkar klimatet och véra val. Genom en
teceremoni utformad kring vissa teman syftar
Teatime till att stodja dialog och att reflektera
tillsammans, dela kanslor och skapa rum for en
filosofisk konversation. Teatime ar en metod som
har utvecklats av Laura Gottlieb som ocksa var
med och utformade
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tekopp var ett ord som ar centralt i relationell
ontologi skrivet med karamellfarg: karlek,
medkansla, sammankopplad, lokalt, samhélle
och ansvar. Nar varmt te halldes i koppen, I6stes
ordet upp och konsumerades. Sjalva teet var ett
overraskande inslag i Teatime, eftersom det var
ett ljusrott och bittert te. Teet och karamellfargen
hade en liknande farg for att ge intrycket av att
dricka ordet.

Deltagarna valde ett ord och darmed en kopp i

bérjan av workshoppen och skrev ner sina tankar

eller minnen i forhallande till ordet. Beréttelserna
skrevs eller ritades pa deltagarnas

en Teatime for detta
projekt.t Teatime-
designen inspirerades
av "Playful Triggers”,
ett verktyg som syftar
till att stimulera sociala band mellan personer
som ska samarbeta.” Playful Triggers anvander
sig av annorlunda eller nya sétt for att skapa
samtal och lekfulla interaktioner. Anvandning av
vardagliga objekt tagna ur sin kontext ger mojlig-
het till flera tolkningar, metaforer och stimulerar
nya perspektiv i samtalet.® Inspirationen till denna
Teatime var att fa fram perspektivet att klimat-
krisen innebéar en personlig omvandling — vilket
forandrar hur vi forhaller oss till varandra och till
varlden.

filosofisk konversation.”

Teatime designades omsorgsfullt runt fyra bord.
Vid varje bord satt en grupp och framfor alla
fanns en teservis, lite dtbart, pennor och ett
tallriksunderlagg formgivet som en meny. | varje

”.. att stodja dialog och att
reflektera tillsammans, dela
kanslor och skapa rum for en

tallriksunderlagg, som ocksa innehdll
en meny med orden. Efter individuell
reflektion delade varje deltagare sin
berattelse med de andra medlemmarna
i gruppen. Nér alla berattelser hade
delats, fragade facilitatorn deltagarna om det
fanns ngra gemensamma teman. Deltagarna fick
vattenbaserade pennor for att skriva nypakomna
teman pa tekannorna. | slutet av sessionen valde
deltagarna ett nytt ord som beskrev vad de skulle
vilja ta med sig i framtiden och skrev detta ord pa
eller i sina koppar. Facilitatorn ledde mot slutet

in samtalet pa hur diskussionen relaterade till
hallbarhet.

Deltagarna uttryckte att de kdnde medkénsla
och samhorighet efter den har annorlunda
te-stunden. Dessutom beréattade vissa deltagare
i en skriftlig utvardering att Teatime skapade en
kéansla av hopp.
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Det hir projektet var det absolut roligaste jag har varit med

om i hela mitt liv. Jag som inte dr en teaterperson fick verkligen
ga utanfor min comfort zone och det var 200 % vart det. Alla
manniskor man har fatt lara kinna som man antagligen inte
skulle ha traffat om det inte var for denna underbara idé. Att
medverka i Koldioxidteater var verkligen en &ra, att fa chansen
att interagera med manniskor i djupa diskussioner om klimatet
men ocksa via teater. Jag tar med mig valdigt mycket saker fran
Koldioxidteater. Jag tar med mig vetskap och information om
miljon och koldioxidutsldpp, som jag kanske inte hade vetat om
det inte var for projektet. Jag tar med mig att det ar okej att vara
lite spontan och konstig ibland. Jag tar med mig vetskapen om
hur det ar att bygga upp utstallningar och det viktigaste av allt
sa tar jag med mig den fina koldioxidteaterfamiljen.

Att jobba som vi gjorde férde oss (som var framlingar till varandra)
sa nara. Under sommarjobbet arbetade vi i ett rum tillsammans,
vi dansade, sjong, pysslade, skrattade, at tillsammans och planerade.
Det var helgunderbart att vara omringad av manniskor som var
lika skumma som jag. Nar jag gick in i projektet var jag radd att
jag skulle hamna bland ett gang stereotypiska tradkramare, men
nar man val kom dit sa insdg man att man sjalv var lika skum som
dem och de var inte heller tridkramare. Det var manniskor fran
olika lander och olika stader inom ldnet. Mdnniskor jag aldrig



hade fatt kontakt med om det inte var for projektet. Ett starkt
minne jag har var en 6évning vi gjorde forsta workshoppen. Vi
stédllde oss pa en rad; teatermanniskor, professorer, forskare,
designers och studenter. Efter den 6vningen spelade det verkligen
ingen roll vad du sa, du var en i Koldioxidteateroch det spelade
ingen roll vilken kategori du tillhorde. Det konstigaste for mig
var att jag kunde prata hur mycket jag ville och de vuxna lyssnade
verkligen pa mig. Jag kunde dra ett skamt, prata om skolan

eller om jag hade en ddlig dag kunde jag beritta om det och
manniskor lyssnade verkligen, bade studenter och vuxna.

Jag tar sjdlvklart ocksa med mighurjag ska leva ett mer milj6-
vanligt liv och detta markte jag redan efter forsta workshoppen
vi hade. Det blev en tankestillare hur mycket papper man skulle
ta nar man torkade handerna, hur mycket kott man ska dta, hur
ofta man ska kopa nytt osv, det var nagot som verkligen fastnade.
Men ocksa att veta att man inte dr ensam nar det kommer till

ens tankar om klimatet.

Jag tror att det man ser av projektet i form av bild och film kan
se ratt platt ut, en massa manniskor som bara pratar och spelar
teater. Det som fastnade for mig var kdnslan och dven det som
hande utanfor lokalen. Vi dkte till Vastmanlands lins museums
foremalsmagasin i Hallstahammar, vi sjong pa bussen och
skamtade runt. Det kdndes sa tryggt och familjart pa nagot satt
och nagot sddant ar valdigt svart att fanga pa bild. Sommarjobbet
betydde ocksa vildigt mycket for mig och det faktum att museet
litade pa oss att sitta upp tva utstallningar. Att vi nistan hade
helt fria hindervaren underbar kinsla.

EDEN, student,
tondring pa 2010- och 2020-talen



Jag skriver till dig
Under projektet delade vi vara tankar och reflek-
tioner skriftligt med varandra i olika Gvningar.
Varje deltagare — inklusive museets personal,
forskare, ungdomar, skadespelare och formgivare
— deltog i dessa reflektioner samtidigt i process-
rummet, for att skapa mojlighet att reflektera dver
de sociala normerna kring klimatfragor i vardagen.
Ett satt att gora detta var att introducera brev-
skrivning medan vi reflekterade Gver en scen som
vi just hade utforskat. Scenen harstammade fran
ett dilemma i en av de unga deltagarnas vardag
som vi hade utforskat tillsammans genom att
skapa roller och prova olika scenarier. Alla kunde
vélja att skriva till en person i scenen — det kunde
vara ett brev till mormor, dotter eller jorden sjalv.

Brevskrivningsstation i pop-up utstéllningen "Plastic is
fantastic”.

”Brevskrivningen gav alla lite tid for
individuell reflektion.”

Brevskrivningen gav alla tid for individuell reflektion
Gver det vi just gjort och improviserat fram. Sedan,
om vi ville, kunde vi lasa brevet hgt. Nar en person
slutade prata borjade en annan lasa, inte i nagon
bestamd ordning — utan baserat pa hela gruppens
rytm. Golvet var sé att sdga dppet, vilket skapade
mojlighet for alla att ta initiativ eller att leda. Brev-
lasningen skapade aven ett utrymme for deltagare
att dela perspektiv utan att behdva séga “detta

ar min asikt”, samtidigt som det handlade om ett
personligt och kanslomassigt engagerande brev.

Brevskrivningen utvecklades sedan vidare inom en
av de tva utstallningar som ungdomarna skapade
under sina sommarjobb pa museet. Eftersom de
hade upplevt den intergenerationella dialogen
under workshopserien som vardefull, hade de
ambitionen att inkludera den typen av dialog
utanfor formen av en workshop. Inom utstall-
ningen Plastic is Fantastic tog en ny idé form.
Varfor kunde inte besokarna skriva till sin egen
generation eller till en annan generation? P4 ett
bord i utstéllningen fanns tre enkla skokartonger
malade i rosa, som fick fungera som postlador
for ”snigelpost”. Det fanns en inbjudan till att
skriva ett brev till en annan eller ens egen
generation och posta den i ratt lada.
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Lésa brev fran en annan generation, lara sig om deras perspektiv, hopp och oro i utstéllningen
Plastic-is-fantastic. Breven lastes sedan hogt under den avslutande workshoppen.
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Nar vi arbetar med fragor kring visualise-
ring av information, borjar vi med fragor
kring interaktion och engagemang med
information och fakta. Hur kan forskning
kommuniceras sd att den dr tillganglig for
olika malgrupper, och blir nagot mer dn
text, tabeller och databaser? Hur kan nagot
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sa immateriellt och komplext som mangden koldioxidutslapp
representeras pa ett konkret och kvantifierat satt? Hur kan fakta
kring koldioxidutsldpp inte bara vara engagerande utan ocksa
interaktiva och anpassningsbara till fraigor och intressen fran
gruppen? Vad vi inte hade foérvantat oss ndr vi anvinde denna
information for diskussioner och aktiviteter var att det hojde
de ungas angest. Vi ville darfor hitta ett sitt att ge mer an
siffror for enstaka handlingar, och tillhandahdlla referenser
och sammanhang som var grundade i vardagen men ocksa

i framtida mojligheter for att gora dialogen mer konstruktiv.

For att ta itu med kdnslan av hopploshet arbetade vi med
diskussioner som undersokte proaktiva handlingar. Vi blev
stolta 6ver att se de initiativ som blev verklighet utanfér projektet
oberoende av oss. For att komma bort fran dngest att behodva
gora det "perfekta” valet for varje enskilt beslut introducerade
vi idén att balansera olika val inom olika omraden relaterade
till livsstil beroende pa personliga omstindigheter.

[ slutet av projektet skapade vi en tidslinje, dar alla deltagare
kartlade forandringar av kanslor genom projektprocessen och
belyste var vi hade interaktion med manniskor utanfér projekt-
gruppen. Tillsammans hade vi borjat med nervos, forvdntan,
nyfikenhet, spdnning, gatt igenom olika vagor av sorg, glddje,
overvdldigad, respekt, hopploshet, hoppfull, imponerad,
generad, samhdorighet, angest, empowerment, fOr att avsluta
med motiverad, stark, stolt, kdrlek och hoppfull.

HAYLEY & SOFIE, designers & forskare,
tondringar pa 1990- och 2000-talen
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En scen déar CO2e utsléapp blir fysiskt
patagliga med hjalp av stérre och mindre bollar.

Hur kan klimatforskning goras konkret i ett museum?

CO2e uppmiitt i bollar

Hittills har vi mest pratat om koldioxid (CO2),
men vi borde hellre prata om CO2e for att vara
mer exakta. Det kan vara svart och abstrakt

att forsoka forsta vad CO2e betyder och vilka
mangder det ror sig om. Termen CO2e hanvisar
till "koldioxidekvivalent” och ar ett sétt att inklu-
dera alla klimatférandringsrelaterade gaser till-
sammans (inklusive metan, kvaveoxid, vattenanga
och ozon), justerad sa att deras effekt motsvarar

effekten av samma mangd koldioxid. Vi anvande
bollar som ett satt att representera och forvandla
denna information till nagot konkret, for att skapa
ett sprak mellan oss. Malet var att battre forsta
och utforska begreppet CO2e-utslapp och varifran
de kan komma ifran i vart dagliga liv. Vi anvande
infografik for att forklara en livsstil som forbrukar
10-ton kontra 2-ton CO2e och introducerade
fysiska bollar (som motsvarade 1 kg, 10 kg, 100
kg, 1ton Co2e) som deltagarna kunde ta med i



teaterimprovisationer for att
utforska sociala normer. Projek-
tet bestod av deltagare som
% inte var experter pa CO2e, och
0o viville hitta ett satt pa vilket
projektgruppen och ungdomar-
na kunde relatera och koppla
CO2e till dagliga situationer.

LCA Visuell Databas
Vi byggde en visuell databas med specifika
LCA-varden for olika objekt och aktiviteter som
var relaterade till deltagarnas dagliga liv. Data-
basen byggdes i utstallningsrummet pa museet.
Vi hade satt upp foton och lagt till information
om relaterade CO2e-utslapp pa vaggarna. Varje
objekt, till exempel ett foto av en biltur, en buss-
resa, en tagresa eller en flygresa kombinerades
med motsvarande CO2e-utslapp. Denna databas
anvandes som ett satt att

For att gora informationen relevant for ungdo-
marna diskuterade vi och fordjupade oss kring
de teman som kom upp i olika improviserade
scener och som var viktiga for dem. De situationer
som kom upp var ofta relaterade till normer och
val som ungdomarna kunde paverka direkt (t.ex.
kladval och matval) eller som var trendiga i media
(t.ex. reseval). Vi genomforde LCA-berakningar
pa vardagsforemal som var viktiga for dem (t.ex.
hartork, hérlurar) och anvande dem som grund
for att diskutera vardagsforemalens livscykler.

Forutom att fordjupa oss kring historiska eller
nutida foremal, utforskade vi begreppet cirkular
ekonomi, dar ett objekt ansvarsfullt produceras
och ateranvands. Eftersom framsteg och
utveckling ar nédvandig for att mota samhallets
behov, ville vi diskutera hur utvecklingen kan
goras pa ett satt som minskar klimatpéverkan.
Vi reflekterade mycket éver

jamfora och diskutera olika
val som kan géras inom olika
omraden, som maltider och
mat, resor och transporter,
klader och elektronik.

Livscykelvisualiseringar

Livscykeln for en produkt, tjanst eller verksamhet,
tillsammans med dess inverkan pa klimatet, ar
en komplex process som ar svar att forsta och
som kan upplevas fristaende fran vardagen. Som
en introduktion ville vi darfér ga igenom hur en
livscykel kan variera for olika artiklar och i olika
branscher. Vi anvande konkreta exempel fran den
visuella LCA databasen for att diskutera livscykler
for produkter saval som museiféremal.

”Livscykeln for en produkt, tjinst
eller verksamhet, tillsammans
med dess inverkan pa klimatet,
ar en komplex process”

anvandningsfasen och hur
de berdknade utslappen fran
en produkt paverkas av hur
manga ganger den anvands,
oavsett om tillverkningsfasen
var energikravande eller inte. Till exempel gjordes
jamforelsen mellan en oekologisk T-shirt som
anvands under en period av 5 ar och bérs flera
ganger med en T-shirt med ekologisk bomull

som bara anvands fem ganger innan den kastas.

Las mer pa: www.ellenmacarthurfoundation.org/
circular-economy/concept och
www.haturskyddsforeningen.se/
skola/cirkular-ekonomi
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Samtalet mellan olika generationer &r svart. Var traffas en ens?
Hur bérjar en? Vem borjar? Vem berittar? Vem lyssnar? Vem
bestimmer vad som tas med pa dagordningen och inte?

Detta ar fragor som vi stillde oss i skapandet av utstéllningen da
vi efter Co2 workshopparna alla hade sett hur viktiga samtalen
mellan generationer var och hur nodvandiga de ar i en fraga som
skapas och paverkas av alla generationer. Fragan var da bara hur
vi skulle kunna aterskapa liknande samtal och upplevelser vi haft
under workshopparna. Projektet i sin helhet fick mig att fa upp
ogonen for de olika konstarternas formaga att visa upp komplexa
situationer, mangsidiga grazoner och fungerande kompromisser
som ord inte alltid kan rymma. Ndgot jag kommer ha hjilp av
resten av livet, oavsett om det dr inom politik eller yrkesmassiga
och vardagliga problem eller ndgon helt annan situation. Det har
visat mig att klimatfragan har fler sidor och perspektiv an vad jag
trott, men framforallt att det finns manga olika utgangspunkter
och végar in i klimatrorelsen. Nu har jag faktiskt i praktiken sett
hur personer med olika ideologier kan vara enade om att vi delar
samma planet och att det viktiga ar l6sningen. Detta dr nagot jag
sallan ser i partipolitik och darfér kommer jag forsoka ta samma
attityd som vi haft in dit.

-O

HENRY, student,
tondring pa 2010- och 2020-talen

?
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Faktor 5-ramverket

For att kunna tdnka mer holistiskt om livsstilsval
presenterade vi en utmaning i form av ett Faktor
5-ramverk. Faktor 5-ramverket ar en utveckling
av malet att i genomsnitt minska ditt utslapp fran
10 ton CO2e per ar (genomsnitt for en svensk
idag) till 2 ton. Ramverket beskriver hur du kan
balansera olika aspekter for att minska dina
koldioxidutslapp i olika omraden relaterade till
livsstil (t.ex. mat, transport, bostéder, produkter,
offentlig konsumtion, varme och el). Vi upplevde
att ramverket hjalpte till att hantera den allméanna

»Vi upplevde att ramverket hjilpte till att
hantera den allminna kinslan av angest”

kénslan av angest och forlamning kring fragan om
hur vi kan paverka klimatférandringar. Birgit, som
introducerade Faktor 5-ramverket, byggde det
utifran tidigare forskning, erfarenheter i projektet,
15 ars undervisning i hallbarhetsstrategier och
tidigare projekt inom RISE.®1°

Reduce med portiens

Fraga en expert!

For att forankra workshopparna i forskningen
kring koldioxidutslapp och produkters livscykler
hade vi LCA-experten under workshopparna.

Snabba och grova berakningar kan géras for att
bestdmma koldioxidavtrycket och LCA for spe-
cifika aktiviteter eller objekt. Det var dock viktigt
att betona hur komplext det &r att gora dessa
berékningar, och att de alltid &r grova berdkningar
for att ge en uppfattning om en ungefarlig siffra.
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Samtal om pa vilket sétt olika generationer relaterar till tekniska prylar fran skilda tidsepoker.
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Ingenjorer letar alltid efter 16sningar. Jag ar ingenjor och LCA-
expert och gjorde klimatberakningarna under workshopparna.
Situationen i en workshop: Jag svarade hela tiden pa fragor om
Co2-utslapp och antal ton. Ungdomarna tyckte det var férvirrande,
sa de fragade om varje enskild sak de gjorde i improvisationer
och diskussioner. Jag var ensam som en ”levande CO2-kalkylator”.
De behovde ocksa ha ndgot positivt, en struktur och ett mer
enkelt sitt att hantera koldioxidvardena. Dessutom insag jag att
ungdomarna bara gjorde enstaka atgarder (iter vegetariskt eller
stangde av sina mobiltelefoner) och frigade mycket om dessa
enskilda dtgdrder. De behévde ocksa den storre bilden. @
Samtidigt behdvde vi CO2-vdrden for de olika teaterimprovisa-
tionerna dar bollar representerade CO2-utsldpp. Vi utgick fran

10 ton som den genomsnittlige svensken gor av med idag (= 10
bollar) och vi hade det hallbara malet 2 ton (= 2 bollar). For att

na malet maste koldioxidutslippen minskas med 80%, dvs
dagens utslapp maste berdknas med reduktionsfaktorn fem.

Ett exempel gjordes med mat: om du &ter kott bara en gang
i veckan kan du na Faktor 5.

BIRGIT, klimatforskare,
tondring pa 1980-talet.
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Tips till andra museer fran tva
avde unga deltagarnai projektet

K&A ftan E&ev\

Om ett annat museum skulle gora nagot liknande
tycker jag de ska gora som Koldioxidteater gjorde.
Man far anmala sitt intresse for da vet man att
personerna som ar dar vill vara dér. Jag tycker
aven att museerna ska blanda in historia

precis som Vastmanlands lans museum gjorde.
Vi fick besoka magasinet, spela teater med aldre
versioner av de produkter vi har idag. Jag tycker
ocksa att det ar valdigt viktigt att man haller sig
pa en plats, jag kande en stor trygghet i att
spendera tid i Traversen. Det blev ett lyckligt rum,
man visste att varje gdng man gick in dar var det
nagot roligt som skulle handa. Jag kan ga dit an idag
bara for att ta in all positiv energi som fanns dar.

Det skulle aven vara kul om ett till museum gjorde
detta, att vi som gjorde det i Vasteras skulle kunna
fa medverka pa nagot satt for att se hur tva stallen
gor det olika. Om flera museer gor det skulle man
sedan kunna gora en stor workshop for alla som
varit inblandade fran olika lan. Nar jag ser tillbaka
pa projektet sa blir jag varm i hjartat. Jag dnskar
att Koldioxidteater hade kunnat fortséatta som en
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fritidsaktivitet. Att diskutera klimatfragor, spela
teater och bara lara kdnna manniskor mer. Jag
saknar alla som var med i projektet och hoppas
att vi alltid kommer kunna halla kontakten och
kanske genomfora en till workshop bara for att
kunna uppleva det igen. Koldioxidteater &r ett
minne jag kommer halla fast vid livet ut.
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Jag tror att de viktigaste faktorerna for att detta
projekt inte var som nagot jag tidigare varit med
om var a) en blandning och variation av &lder hos

bade de som héll i det och deltagarna b) att vi var
jamstéllda infor varandra.

Forst genom detta projekt har jag insett att i alla
liknande projekt eller ssmmanhang har alla delta-
gare och/eller arrangorer antingen tillhért samma
generation eller nar det ar fler n en generation
har det varit tydligt att den ena generationens
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»..en blandning av personer med olika
ideologisk bakgrund och politisk erfarenhet.”

(oftast den &ldres) kunskap och varande varde-
rats hogre och darfor ska laras ut. Jag tror att
detta ofta bara sker av vana fran organisatorens
sida da det ar det som &r normen. Problemet

ar att ifall en har denna struktur s& omojliggors
den sortens samtal Co2 teater har haft mellan
generationer och personer. Darfor skulle jag
uppmarksamma att for att kunna gora liknande
projekt sa behdver en tanka pa ifall en skapar
en struktur med forutsattningarna att grupp a
beréttar och grupp b lyssnar och fragar eller ifall
bada grupperna har samma mojligheter att bade
berétta, lyssna och fraga.

En annan viktig sak skulle jag sdga ar att se till
att det finns en blandning av personer med olika
ideologisk bakgrund och politisk erfarenhet.
Det kéndes uppfriskande att det inte bara var
personer som t.ex. hade studerat amnet, jobbat

med det i partipolitik eller var helt nya, utan det
var en blandning dar nastan alla hade kommit in
och arbetat med sin standpunkt pa olika satt som
skilde sig fran varandra.

Strukturen dverlag sag jag som viktig. Projektet
verkade forst flummigt men det blev aldrig kaos,
utan det fanns en tydlig struktur. Vi fick mojlighe-
ter att delta och skapa vad vi ville med tryggheten
att det fanns en tydlig struktur att falla tilloaka

pa och nagon som kunde coacha och vagleda oss
ifall vi ville det. Da vissa personer fungerar bast
utan begransningar och vissa med var det bra att
personerna som holl i workshoppen och hjalpte i
sommarjobben fanns pa avstand men anda dar.
Avslutningsvis sa ar mitt rad till alla att iallafall
forsoka skapa liknande projekt och rum, da vii
varlden nu mer an nagonsin behover det.
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| den sista workshopen héll deltagarna
i projektet en interaktivipromenad for
workshopdeltagarna och delade med
sig av sina lardomar fran projektet.
3 Jennie beréttar pa bilden emrerfaren-
heterna av att skriva ansokan.




jennic, muse‘(he*
och forckare

Ett projekt som det har tar aldrig slut

Vastmanlands lans museum var med och skapade
projektet Koldioxidteater eftersom museet
undersoker olika satt att férandra det publika
arbetet mot en hégre grad av besokarinvolvering.
Denna svangning mot besdkaren som deltagare

i museers publika arbete &r inte ny. Pa svenska
museers varmote 2011 talade till exempel Nina
Simon, en kéand forgrundsfigur for deltagarkultur
pa museum, om besokardeltagande. Det senaste
decenniet har manga museer i Sverige fortsatt
att utveckla egna arbetssétt och inspirerats till
att involvera besokare och skapa nya metoder
for att gora det.

I boken The Participatory Museum (2010) beskriver
Nina Simon olika nivaer av beséksengagemang,
dar varje niva har nagot utméarkande att erbjuda

”... Simon beskriver den férandring som sker
som en rorelse fran jag pa museet’ till *vi pa
museet”’

besokaren. Simon beskriver, utifran nivaerna 1 till
5, den forandring som sker som en rorelse fran
”jag pa museet” till "vi pa museet”

FRAMTIDENS MUSEUM

« Niva 1: Individer konsumerar innehall

« Niva 2: Individer interagerar med innehall

« Niva 3: Individuella interaktioner med innehall
som blir synliga fér andra

o Niva 4: Individuella sociala interaktioner med
innehall som flatas samman med andras

« Niva 5: Kollektiv social interaktion med innehall*!

I niva ett ses museet som en kunskapsresurs dar
besokare upplever museirummet och tar till sig
information och kunskap. Niva tva ger mojlighet
for besokare att interagera med innehall i en
utstalining. | den tredje nivan kan besokarna se
var deras egna intressen och handlingar passar

in bland resten av museets bestkares, da den
individuella interaktionen satter spar och blir
synlig for andra. | niva fyra interagerar bestkare
med andra, som delar med sig av sina intressen
eller det de gor, da det pa olika satt ar majligt att
kommentera andras tankar och kommentarer.
Den sista nivan, niva fem, gor museet till en social
plats dér intressanta och stimulerande méten
med andra manniskor star i fokus. En samvaro
som uppmuntrar samtal som aven handlar om
annat an just det &mne som presenteras och som
darfor kan stimulera till samhallsutveckling.

93




94

FRAMTIDENS MUSEUM

Vastmanlands lans museum har bred kompetens
inom vad som kan kallas askadarkultur vilket kan
motsvara niva ett i Nina Simons modell. Museet
har dven arbetat med besokardeltagande och
samskapandeprojekt i manga ar — till exempel
genom att lata universitetsstudenter gora tillagg i
basutstallningarna med diskrimineringsgrunderna
som utgangspunkt. Ur ett perspektiv kan detta ses
som ett niva tva eller tre-initiativ, dar individer in-
teragerar med innehall, om &n pa ett mycket djup-
gaende och handfast sétt, eftersom de éndrar en
basutstallning i praktiken. Ur ett annat perspektiv
handlar egentligen interaktionen om nagot mer &n
interaktion med innehall i utstallningarna, i sjalva
verket blev studenterna medskapare av museets
budskap, en niva av deltagande och en uppluckring
av roller mellan bestkare och t.ex. utstallnings-
formgivare som inte ens niva fem tacker in.

Yiterligare en niva for deltagarperspektivet

Vi ser inte deltagarkultur och askadarkultur som
motsatspar i var pedagogiska praktik pa museet.
Vi ser snarare utvecklingen mot mer delaktighet
som en utvidgning av museimedarbetarens reper-

toar och kompetens. | projektet Koldioxidteater
ville vi fortsétta utforska metoder och arbetssatt
for att utveckla deltagarkulturen och battre
forsta hur vi som museum kan engagera oss
och vara besokare i stora samhallsutmaningar.
Ett grundlaggande motiv var alltsé att utveckla
deltagarkulturen pa museet och fundera éver
hur vi ska kommunicera for att bidra till samhalls-
utvecklingen — vilket kan innebara att deltagare i
projektet skulle forandra vart satt att tdnka och
hur vi gor saker och ting.

| sjlva verket kan det satt pa vilket museet har
arbetat med samskapande tidigare, och hur det
fungerade under Koldioxidteaterprojektet, beskri-
vas bast genom att lagga till en niva utdver niva
fem i Nina Simons modell. En niva som starkare
an niva fem pekar mot samskapande, aktivism
och samhéllsforandring:

- Y

Niva 6: Individer engagerar sig
socialt med varandra och historiska
foremal for att forandra normer
och handlingar i samhillet

<



Tillagget av niva sex ar nédvandigt, tror jag,
eftersom niva fem beskriver den sociala inter-
aktionen mellan manniskor men inte de norm-
diskussioner, det praktiska samskapandet och
ett aktivt arbete for samhallsforandring med
utgangspunkt i museets foremal som vi
stravade efter i Koldioxidteaterprojektet.

Vart mal som museum for arbetet i projektet kan
beskrivas inom tre intresseomraden:

Demokrati

« Stodja demokratisk dialog i samhallet

« Engagera oss sjélva och vara besokare i stora
samhallsutmaningar

« Stodja utforskandet av normer kring
klimatférandringar

« Skapa platser for att reflektera dver
samhallsutvecklingen

« Skapa ett sdkert utrymme for att uttrycka
sin asikt

FRAMTIDENS MUSEUM

»... deltagare i projektet skulle

forandra vart sitt att tinka

och hurvi gor saker och ting.”
-

Delat utrymme

Samskapa kunskap for att tdnka och prata

om ett amne (i vart fall klimatférandringar) ur
ett historiskt perspektiv och for att tillsammans
hitta satt att agera nu relaterat till det &mnet
Skapa relationer mellan unga medborgare

och museet

Dela kunskap mellan generationer och
kompetensomraden

Vaga ifragasatta var praxis och utsatta oss

for det okanda

Samlingar och utstallningar

Utmana gréanser och ifragasatta samhéllets
normer med foremal som utgangspunkt
Utforska metoder som 6ppnar for relationer
att utvecklas till foremal i samlingarna

Lata foremal (eller rekvisita) sammanflatas

i konversationer och i handling

Samskapa utstallningar

Utforska foremalens beréattelser pa ett roligt satt
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Deltagande processer forandrar hur vi arbetar pi museet

En av de unga deltagarna i projektet sa: ”Jag tror
inte att ett projekt som detta nagonsin tar slut,
det kommer bara att fortsdtta och ta nya former”.
Och ja, som chef for museet, héller jag med om
det. Projektets oandliga karaktar forde med sig
bade nya majligheter och nya utmaningar till
museet.

A ena sidan gav projektet stora mojligheter

att Oppna sig for nya initiativ och arbetssatt.
Projektet har gett svallvagor pa individ- och
organisationsniva, nya storre projekt har skapats
och vi har fatt inspiration till nordiska samar-
beten. A andra sidan har vi mott ovintade
utmaningar. Aven om vart mal var att utveckla
nya satt att arbeta for delaktighet, var vi inte helt
forberedda pa de relationer som skapades mellan

”..varvi inte helt forberedda pa
de relationer som skapades mellan
medlemmarna i projektet.”

deltagarna i projektet. Dessa relationer, som var
vardefulla for oss i processen, forde med sig ett
ansvar och en omsorg utéver vad vi pa museet
vanligtvis &r beredda pa. Med det ansvaret foljer
etiska fragor om hur vi tar hand om relationerna
efter projektet och om hur langt vart ansvar for
varandra gar. Vi behévde stalla oss fragor som:
Vad bjuder vi egentligen in till nér vi bjuder in
besokare att bli deltagare och ibland producenter

for museets verksamhet? Ar vi beredda och villiga
att bygga upp dessa relationer under lang tid och
att acceptera konsekvenserna i form av en annan
sorts planering, omfordelning av resurser, nya
metoder och program?

Pa individniva vittnar manga av de personliga
beréttelserna i den har boken om en forandring

i bade tankande och handling utover projektets
tidsram. Pa organisatorisk niva var detta projekt
en stor inspiration och introducerade manga nya
idéer, for att utveckla deltagarkulturen pa museet.
Projektet gav ocksa en maojlighet att skapa ett
fro till en organisationskultur med beredskap
for radikal innovation, till exempel genom att vi
tranade pé risktagande, lekfullhet, humor och
oppenhet i dialogen under projektets workshoppar.

Att inte planera allt och 6ppna programverksam-
heten for det som uppstar under resans gang kan
upplevas riskabelt. Detta satt att arbeta behéver
medarbetare som far majlighet att bygga upp
erfarenhet for att kunna hantera osékerhet och
for att lara sig att bygga ramar som ar 6ppna nog
for de impulser som kommer. Projektet blev ett
tillfalle att ifragasatta besokarens och musei-
personalens tydliga (och ibland mer otydliga)
territorier och roller i museet. Det géller att borja
observera och forsta vilka vanor och normer som
behover forandras nar museet som plats blir ett
gemensamt och forhandlat omrade, och besokaren
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Improviserar en scen tillsammans

om vad som star pa spel om vi séger att
vi inte kan flyga langre, kan vi fortfarande
besoka familj som bor utomlands?

blir en deltagare i museets verksamhet. Deninterna  arbetet med historia och historiska foremal via
processen inom museet kréaver stor delaktighet metoder fran deltagande design och teater har (
av manga och det ar en utmaning att prioritera forandrat hur vi arbetar.
utifran begransade personella resurser. Ett satt

att engagera mer personal frin museet i detta
projekt var att erbjuda projektworkshopparna

som en del av det ordinarie kompetensutvecklings-
programmet. Genom projektet har vi sett att
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Nya sdtt att
kommunicera
och relationer
etableras

Vi lade mérke till att det under
processen fanns flera tecken
pa att vi tillsammans skapat
en saker gemensam plats dar
kommunikation och relations-
byggande var en nyckelkompo-
nent. Kontakt mellan deltagare
via sociala medier uppstod
under projektet. Aven efter
projektet fanns det kontakt
mellan ménga av deltagarna.
Vi larde kanna varandra
tillrackligt val for att kunna
varandras namn. Det ar inte

Genom a.tt imeroyisera keing foremals Iivsi vad vi brukar kdnna till om vara
historier i utstéliningarna skapas nyarelationer

till foremalen och mellan'deltagarna: bestkare — och de brukar inte

veta namnen pa en stor del
av museets personal heller.
Med den form av teater vi anvande i projektet
e S( \ e(\(& ’f ° 59 With préaglades inte situationerna av enkelriktad
74 . kommunikation. | stéllet kan en kommentar
Vo 1o ‘]’V" ‘f»\'\s CKP“N'«'( ' eller reflektion fangas, besvaras och omarbetas
i ett rollspel eller genom att svara pa ett brev.
Utbytet och mojligheten att dela med sig av
personliga erfarenheter bidrog till en forandrad
relation. Yrkes- och privatlivets vanliga normer



och roller kunde ifragasattes och testas. Det
fanns en majlighet, med hjélp av teaterévningar,
att forsoka ta en annan roll som var helt motsatt
ens vanliga och inte i linje med ens egen Gver-
tygelse. En ny form av relation forflyttade de
grénser och territorier som vi ar vana vid. Med
deltagare som tar initiativ kan till exempel formen
pa museets kommunikation dndras och den
grafiska profilen frangas for att det passar

”Vi sdg att det har sittet att arbeta
hade forandrat beteendet, inte bara
hos deltagare, men ocksa hos museet
som organisation.”

kommunikationssattet och for att museets
inflytande minskar. Ett informellt satt att
kommunicera om och i museets utstallningar
och samlingar tar upp mer utrymme.

Strukturen i projektet, med en karngrupp av
ungdomar som arbetar tillsammans med forskare,
designers och museipersonal, visade sig vara
vardefull for att skapa ett tryggt sammanhang
och bygga fortroende tillsammans. Skapandet

av trygga sammanhang och platser har museet
tagit vidare pa flera satt. Vi sag att det har sattet
att arbeta hade forandrat beteendet, inte bara
hos deltagare, men ocksa hos museet som

FRAMTIDENS MUSEUM

organisation. Efter projektet bestdamde vi oss for
att arbeta pa ett mer fokuserat sdtt med teman
for de kommande aren: forst temat hallbarhet
och efter det demokrati. Vi uppmuntrar kreativitet
fran museets medarbetare och fran manniskor
i samhallet. Erfarenheterna fran projektet
Koldioxidteater har konkret lett till att museet
haft ett avknoppningsprojekt kallat Hallbart liv,
dar gymnasieelever producerat filmer baserade
pa vardagliga dilemman relaterade till klimat-
situationen. Dessutom har vi dgnat var storsta
utstallningslokal &t ett samarbete, dar ett "Tiny
house” kommer att byggas av nagra unga
manniskor samtidigt som det kommer att finnas
hantverksworkshoppar i anslutning till det. Ett
rum for samskapande som kallas "Kraftverket”
Oppnas i en annan del av utstallningslokalerna.

| dessa initiativ kommer vi att fortsatta undersoka
hur en besokare blir mer av deltagare och produ-
cent av kunskap och utforskar mojliga framtider
tillsammans med oss pa museet. For oss ar det
viktigt att vara framtida initiativ for att utveckla
deltagarkulturen integreras annu mer i museets
verksamhet for att fa langsiktig effekt.
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Fa detatt hinda! T
For att fa projekt och nya initiativ som detta -

att bli av krdvs det en djarvhet nar det géller att
skriva ansokningar och kreativitet att hitta olika
finansieringskallor och nya relevanta samarbeten.
Museer och museers kunskap utgor en stark
plattform for samarbete langt utéver vad manga
forvantar sig. Det har projektet kunde dga rum
tack vare extern finansiering fran Formas, forsk-
ningsrad for hallbar utveckling. Finansieringen
var avgorande for att utveckla arbetet i den
omfattning som vi kunde gora i projektet.

| framtiden, nar vi arbetar for att skapa en kultur
for deltagande i museer, maste vi vara beredda
att ha en plan och aven soka finansiering for olika
“efterprojektmdjligheter”. Vi gjorde vad vi kunde
inom ramen for de resurser vi hade for att stodja
relationerna med de unga deltagarna efter
projektet. Till exempel erbjod vi majligheten

att skriva denna bok tillsammans med andra

i projektet — i linje med ambitionerna for
Koldioxidteatern.
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*Till exempel erbjod vi
mojligheten att skriva denna
bok tillsammans”
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Andreea Strineholm, bildkonstnar och designer.
Hon har en kandidatexamen i scen- och kostym-
design och en masterexamen i Innovation och
design. Hennes roll under projektet var att etable-
ra onlinekommunikation med de unga deltagarna
mellan workshopparna och samordna de tva
utstallningarna som skapades under sommaren,
samtidigt som hon arbetade med sin master-
uppsats utifran projektet.

Elena Strgbech, skadespelerska, dramatiker

och facilitator. Fodd i Prag, Tjeckien, bosatt i
Danmark. Utbildades vid Danmarks National
School of Performing Arts i Képenhamn. Sedan
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projektet och sommarjobbade pa museet.
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Om de deltagande institutionerna

Vastmanlands lans museum r ett kulturhistoriskt
museum vars verksamhetsomrade strécker sig
6ver Vastmanlands lan i sin helhet. Vastmanlands
lans museums uppdrag &r att bidra till ett levande
kulturlivi hela Vastmanland, att spela en aktiv

roll i samhaéllsutvecklingen och att framja en
hallbar regional utveckling. Lansmuseet har till
uppgift att oka allmanhetens medvetenhet om
den mangfald som finns inom Vastmanlands
kulturarv, formedla och vécka opinion, framja
kunskap om det forflutna och bredda invanarnas
perspektiv pa nutid och framtid.

Museets kontor, arkiv, bibliotek och utstallnings-
lokaler finns pa Karlsgatan 2 i Vasteras och

museets foremalsmagasin finns i det nérliggande
samhallet Hallstahammar.

Ar du intresserad av att lara kinna museet
battre, kanske vill du bedriva forskning eller skapa
andra projekt tillsammans med oss? Folj oss pa
Facebook och Instagram eller hor av dig till oss
pa Vastmanlands lans museum!

“waisaamne | 00 L]
gm0 07 17




Syddansk Universitet (SDU) erbjuder cirka 115
olika utbildningar som stracker sig fran kandidat-
examen till doktorandstudier och bedriver forskning
pa campus i Slagelse, Odense, Kolding, Esbjerg
och Sgnderborg. SDU Kolding rymmer en interna-
tionellt erkénd och tvarvetenskaplig forsknings-
miljo. Det ar ként som ett livligt centrum for
designforskning, deltagande innovations— och
ledningsstudier och bedriver forskning med bade
offentliga och privata partners. De har framgéngs-
rikt inrattat ett teaterlaboratorium som anvander
deltagande improvisationsteater i undervisning
och forskning for att utveckla forstaelse for
innovationspraxis och forandringsprocesser.

RISE Research Institute of Sweden &r ett
oberoende statligt forskningsinstitut som
rymmer ett brett utbud av forskningsomraden,
testbaddar och demonstrationsanlaggningar
samt nastan 3000 forskare inom olika omraden.
RISE Prototyping Sociations (tidigare RISE
Interactive) har en bred portfolj av designforsk-
ningsprojekt. De genererar ny kunskap, utvecklar
erfarenhetsprototyper och formar engagerande
beréattelser som riktar sig mot etisk omvandling
av samhallet. RISE Sustainable Assessment har
Gver 25 ars erfarenhet av arbete inom LCA.
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